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~ empreintes DIGITALes 01 Lignes de vie (Life Lines), CHRISTIAN CAWN 02 Lieux inouis (Unheard­

of Places), ROBERT NORMANDEAU 03 Volt, ALAIN THIBAULT 04 Electro clips, 2S COMPOSITEURS (COMPOSERS)

X 3 MINUTES 0S Action/Reaction, DANIEL SCHEIDT 06 Anecdotes, YVES DAOUST e7·8 Mouvances­

Metaphores (Mobility-Metaphors), FRANCIS DHOMONT e9 Impacts interieurs, DENIS SMALLEY [UK]

elD Les meandres du reve (Dreams' Meanders), SERGE ARCURI ell Tao, ANNmE VANDE GORNE [BELGIQUE

(BELGIUM)] el2 Requiem, MICHEl CHION [FRANCE]. ~ SONARt el3 Atlantide'Golgot(h)a,

BREGENT'BOUDREAU-DUGUAY Gl4 Ne blamez jamais les bedouins, THIBAULT-DUBOIS els Coraz6n

Road, KRISTOFF K ROLL [FRANCE]. ~A l'horizon [non illustresJ (On the horizon [not

illustrated]) 9 Amore, ROXANNE TURCOTTE '9 Crista!. MARIO RODRIGUES L'oreille voit, RANDALL SMITH

G Claire-voie, WENDE BARTLEYG Mecaniql.\e des ruptures, GIllES GOBEIL a L'ivresse de la vitesse,

PAUL DOWEN S Tangram, ROBERT NORMANDEAU G SERGIO BARROSO G HILDEGARD WESTERKAMP.
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L.e Canada est Ie pays OU 10 radio aete inventee. ('est Ie pays d'un reseau
national retle par Ies ondes radiophoniques d'un ocean ci I'autre. Nous avons
grandi avec l'idee que Ia radio nous permet de rester en contact avec les
differentes regions de ce vaste pays. II existe meme des tlgnes ouvertes
radiophoniques nationales. Mais 10 pluport des auditeurs n'ecoutent pas Ia radio
ci I'aide d'un systeme haute fidelne. Une vaste majorite I'ecoute dans leurs
voitures, dans leurs cuisines, ci I'aide de radioniveik ou de baladeurs. (elte
radio est entendue ci travers des haut-parleurs de 8centimetres, plus souvent
qu'autrement incapables de repraduire I'ensemble de 10 bande passante audio.
L.es Joumees ELEORO-RADIO Days vont diffuser des Qluvres imaginatives
qui reconnaissent, utitlS8nt, et exp/oitent celte reatlte.

L'electroacoustique entretient un lien etron avec 10 radio. Specialement en ce
qui a trait aux pratiques contemporaines, ou les compositeurs
d'eleclroacoustique se servent d'ordinateurs, de synthetiseurs, de traitemenls et
d'enregistremenls numeriques. La bande, ou
Ie disque issu de ce travail sen a10 fois de
partition et d'interprete Iorsque I'Qluvre est
presentee en concert. De p/usieurs manieres
semblables aux enregistrements sur bandes
ou sur disques (qui ont ete pendant p/usieurs
annees lesformats standards utitlses par les
stations radiophoniques), Ies enregistremenls
du compositeur electroacoustique depassent
las barrieres impasees par Ia representation
et sont des partraits plus fideles de Ia voix de
leurs createurs. Les compositeurs de musique
electroacoustique contemporaine
comprennent celte difference, et les auditeurs
qui sont famitlers avec IllS pratiques
compasitionnelles couranles comprennanl al
apprecientla nature de 10 voix instrumenlale
choisie par Ie compasiteur. Quoique qu'il
n'exisle qu'une difference minime entre Ie
fait d'assisler ci un concert d'eleclroacoustique
- ou Ie compositeur ne semble qu'appuyer
sur Ie boulon de depart d'un rmgnetophone,
ou encore, qu'entrer une disquelte dans un ordinaleur - elle fail d'ecouler
une Qluvre ci 10 radio; Ia difference est dans I'intention el, de ce paint de vue,
elle devienl plus significalive.

L.es Journees ELEaRO-RADIO Days sont con~ues pour approfondir celte
difference, paur comprendre l'imp/ication des deux medias en Ies r8unissanl au
cours d'une semoine unique de radiodiffusion qui celebrera aulant celte forme
specifique de crealion contemporaine que 10 radio.

Avec Ies Joumees ELEORO-RADIO Days, on asssile ci 10 forrmlion du
premier reseau de radios ci but non-Iucralif, forme par Ie (eM~ 10 Music
Gallery, en collaboration avec Ia Communaute electroacoust~ue canadienne el

) Ie Canadian Electronic Ensemble. Des radios communautaires de Vancouver
, '
. Toronto et Montreal seront retlees par Ie biais de 10 technologie numerique. Le

festival se deroulera simultanement dans ces trois villes qui possedent chacuoe

Canada is Ihe country where radio was invenleel. It is Ihe land of Ihe notional
network, ~nkeel by radio waves from sea to sea. We have grawn up useello

the idea that radio allows us 10 be in conloct with all paris of the counlry.
There are even notional radio phone-in and talk shows. Bul most radio

tlSteners are not those who listen on high fidelny sound systems. Alarge
percenlage of the audience listen in their cars, in their knchens, on clock

radios, on Walkrmns. This is radio thai is being lisleneel to thraugh three inch
speakers, hard~ capable of full range audio praduction with equal fidelny

across the full bandwidth. Journees ELEaRO-RADIO Days will broadcasl
imaginative work that recognizes, uses and exploits this fact.

Eleclroacouslics lends ilself 10 radio. Especial~ wilhin Ihe lerms of
contemporary practice, where electroacoustic co"",sers creole using

compulers, diglial synthesizers and, frequendy, digilal processing and
recording procedures. The resultanl lope or disk serves as both notation and

performer when awork is presenled in a
concert hall. Similar in many ways to the

use of pre-recorded lopes and records (for
rmny years the stondard reproduction

forrml at radio slations), the composer­
prepared tape/disk overcomes the barriers

associaled with forrmt as representation
and becomes much more the voice of the

crealor. (onte"",rary electroacoustic
composers understand this difference, and

audiences famitior with current
compositional practices bolh undersland

and appreciale the nalure of the
composers' chosen instrumental voice.

Although nis on~ ashort distance between
altending a concert of electroacoustics,

where the composer seems only 10 punch
the start bulton on a tope machine or

inserts a disk in a computer, and tlstening
to a piece broadcast on radio, the

difference is one of inlent and therefore
the distance becomes meaningful.

Journies ELECTRO-RADIO Days is designed to examine the difference,
to utilize the il11llications of both mediums, and thereby bring them together

in a unique week of broadcasting which wiD celebrate and explore both a
specific form of conte"",rary music rmking and radio.

With Joumees ELECTRO-RADIO Days, the first-ever notional network of
non-profit radio stations hos been assembled by the (eM( Music Gallery in co­

operation with the Canadian Electroacoustic (ommunity and the (anadian
Elecironic Ensemble. Community rodio slations in Vancouver, Toronto and

Montreal wdl be hnked using modern digital technology. The festival will lake
ploce simultaneaus~ in these three cities, all of which have large and active

electroacouslic communilies. Each of these cilies has an active community­
based radio station. CIUT 89.5 in Toronto, CFRO 102.7FM in Vancouver,

and CKUT 9O.3FM in Monlreal have agreed to broadcast three hours of
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Specia1 Thanks Toall the technical staff at the Music Gallery,

Espace ACREQ & The Western Front and to Kevin Austin for support

for the radio documentary history of electroacoustics.

R8II&rciEllll8nts al' equipe technique de la Music Gallery, Espace

ACREQ et du Western Front, et a Kevin Austin pour son appui aux

documentaires radiophoniques de l'histoire de

c
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unecommunaule electroacoustique importante et active. Chacune d'elles
possedent egalement une station de radio communautaire sait CIUT 89.S
M.F. de Toronto, (fRO 102.7 M.F. de Vancouver ainsi que CKUT 90.3 M.F. de
Montreal qui ont accepte de diffuser trois heures de musique
electroacoustique au cours de trois sairs cons8cutifs. Las concerls seront
diffuses en direct des salles de concert de Ia Music Gallery de Toronto, du
Weslern Front aVancouver el de l'Espace ACREQ a Montreal. Un deuxieme
concert aura heu dans chaque ville qui sera sait diffuse en direct, sait
enregistre et diffuse ulterieurement selon chacune des trois villas.

Le contenu de chaque programlTXltion inclut des perfonnances en dired
autanl que des ceuvres enregistrees sur bande ou sur dlSllue. De nouvelles
ceuvres, convnandees el specialement trooes pour Ie festival, seront
egalement presentees. Au-dela de 100 propositions ont ete resues,
saigneusement etudi8es el ecoutees
par Ies trois groupes de production.
Une selection finale dans chaque
ville aalors ele effecluea. Ains~ las
compositeurs des differentes villes
pourront entendre, de premiere
lTXIin, ce que leurs collegues creant
dans les aulres regions du Canada.
La radio est ainsi ci nouveau utilis8e
pour permeltre oux differentes
regions du Canada d'etablir Ia
communication entre elles.

AI Mattes

electraacousic music for each of three nights. The concerts will be broadcast
live from the concert halls of the Music Galely in Toronto, Western Front in
Vancouver and Espace ACREQ in Montreal. Each city has also organized an

additional concert which is either taped for future broadcast or broadcast live
depending on the city.

The content of each program includes live performances as well as music that
exists on tape or disk. New works, comnissioned and created specifical~ for

the festival, will be performed as wei. More than 100 proposals were
received which were then careful~ examined and tlStened to by the 3

producing groups. Afinal selection from each city was then made. In this woy
composers in various cilies can hear, first hand, what their peers are creating
in other paris of Canada. Radio is used, once again to bring the various paris

of Canada into communication with each other.

AI Mottes
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l'electroacoustique.

Nous remercionsle programme Explorations, la Section Arts
mediatiques et la Section Musique et Opera du Conseil des Arts
du Canada; la Fondation Laidlaw; Ie Ministere de la culture,

du tourisme et du loisir du gouvernement de l'Ontario;
Ie Departement des Communications du gouvernement du Canada;
Ie Conseil des Arts de l'Ontario; la SOCAN; Ie Conseil des
Arts de Toronto ainsi que tous nos partenaires. Design du logo par
Luc Beauchemin .

..............Special thanks toCanada Council Explorations Program; Canada
Council Media Arts; Canada Council Music and Opera; Laidlaw

Foundation; Government of Ontario, Ministry of Culture,

Tourism and Recreation; Government of Canada, Ministry of
Communications; Ontario Arts Council; SOCAN; Toronto Arts

Council as well as all of our collaborators. Logo Design by
Luc Beauchemin
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FELICITATIONS AUX LAUREATS DES PRIX SOCAN1993

CONCOURS DES JEUNES COMPOSITEURS

CONCOURS DES COMPOSITEURS
DE 30 ANS ET PLUS

PRIX HUGH lE CAINE
Michael Picton pour ''Bagatelles''

(

,; ,;

CATEGORIE aUVRES ElECTROACOUSTIQUES
Gilles Gobeilpour "Ville Machine"

PRIX SIR ERNESTMacMILLAN
Marc Fortier pour ''Hysteresis''
Paul $teenhuisen pour ''Exegesis''
Clauae laflamme pour "Quaarichromie"

PRIX SERGE GARANT
Karin AI-Zanapour ''Fantasy anti Fanfare"
Ian Crutchlevpour ''Anya-Manas''
Paul Shuebrook pour ''Stone Songs"

PRIX PIERRE MERCURE
Glen C. Halls pour ''Monarian's Gambit"
Stephen Clarke pour "Two Movements for
Two Pianos"

Peter Amselpour ''Poeme pour petite flOte"

PRIX GODFREYRIDOUT
Robert Cornejo pour "Grana Chorus"
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Clur 89.5FM

([ur 90.3FM

CFRO l02.7FM



EN ORDRE DE DIFFUSION I BROADCAST ORDER-

Chris Meloche (London) bandeitape (1990) LINK

o

This is a document of LINK which was premiered October 1, 1990 (the International Day of Music) at Aeolian Hall, London. The piece involved the live
real-time interception of international (shortwave) radio broadcasts and their incorporation into a spontaneous electroacoustic performance. As signals
were intercepted, they were sent to an IVL Pitchrider and converted into MIDI information. This information formed the pnch and duration data sent to a
number of dignal and analog tone generators. During the performance, constant decisions were made regarding the radio frequencies to be intercepted,
sounds to be triggered, sound mix, audio processing etc. The end resutt is documented here. LINK was made possible with a grant fom the Canada
Council and the support of CHRW-FM, London.
Ceci est un document de LINK dont lapremiere a eu lieu Ie 1er octobre 1990 (Joumee intemationale de fa musique) ala salle Aeolian, aLondon. Gette
piece impliquait la reception directe d'emissions de radio intemationales (sur ondes courtes) qui etaient ensuite incorporees aune representation
electroacoustique spontanee. Les signaux, une fois capt6s, etaient transferes aun IVL Pitchrider et convertis en information MIDI. Cette information etait
ensuite transmise ades generateurs de d'ondes numeriques et analogiques sous forme de donnees relatives au ton et ala duree. Durant la
representation, if yavait constamment des decisions aprendre concemant les frequences asyntoniser, les sons devant etre declencMs, Ie mixage
sonore. Ie traitement audio, etc. Le resultat final est documente ici. link a ete rendu possible grace aune bourse du Conseif des arts et I'appui de
CHRW-FM, aLondon.

Chris Meloche was born in Windsor, Ontario in 1957. He has been involved in electroacoustics since 1980. He has collaborated with musicians Werner Albert, Gerry
Collins and Brian Lambert as well as with poet/artist bill bissett He has also written works for cellist David lee and trombonist Herb Bayley. His words and music have been
broadcast internationally on Radio Moscow, Radio France Intemational, Radio Budapest and Voice of America. Chris Meloche est ne aWindsor en Ontario, en 1957. I est
impiiqU8 dans Ie milieu de l'eJectroacoustique depuis 1980. II a notammenl coIlawe avec les musiciefls Werner Albert, Gerry C-o!/ins et Brian Lambert ai"'si qU'avec
I'artistelpoete bill bisseU II aaussi compose des olBUvres pour Ie violoncellists David Lee et Ie trornboniste Herb Bayley. Ses textes et sa musique ont ete diffusees
intemationalement sur les andes de Radio Moscou, Radio France International, Radio Budapest et Voice ofAmerica

The title is meant to operate on several levels: aK, as atraditional title for song, ai, the stuff through which radio waves pass (altough air isn't really
necessary for radio waves to work), and apun on he; and the sense of our inheritance of the radio that we enjoy today as a legacy from Marconi. Signor
Marconi, His Ayre calls for four radio stations to be simuttaneously taken into automatic system at the time the finished work is generated. The
composmon uses no sound of ns own, but relies on the incoming radio stations. The incoming stations are processed by means of a computer-controlled
mixer and five digital signal processors. The material on the stations is selected in short fragments and treated to various kinds of coloration, echo,
spatial placement, etc. The object of the piece is not so much to explon the chance juxtapositions of the program material, although the piece does
benefn from that; the object is really to make a digital-eontrol structure that is so well-planned that interesting and coherent music comes out... no matter
what goes in.
Le titre signifie plusieurs choses: Ie mot air, comme titre traditionnel d'une chanson; air comme I'element atravers lequelles andes radiophoniques
passent (meme si I'air n'e51 pas indispensable au passage des andes radio); et un clin d'ooil aheir (h8ritier), quant au legs radiophonique de Marconi,
dont nous profitons tous aujourd'hui. Signor Marconi, His Ayre, requiert quatre stations radio (seule source sonore) simultanement melangees et traitees
automatiquement par un systeme informatique. L'objectif de la piece n'est pas la juxtaposition aJeatoire des quatre stations radio, meme si elle en profite
indeniablement, mais plutot la mise en place d'un systeme numerique de controle qui soit exactement planifie afin de procurer une musique coherente et
interessante, que/que soit Ie materiau de base.

>
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David Keane (Toronto) computer-assisted live mix (1993) SIGNOR MARCONI, HIS AYRE

o

o

David Keane is Professor of Theory &Composition at Queen's University where he founded the Electroacoustic Music Studio in 1970. As acomposer he has worked in a
great variety of media, but a large part of his work has been devoted to electroacoustic music, about which he has written many articles and a book (Tape Music
Composition,london: OXford, 1980). He has received awards in the UK, France, the USA and Canada as well as numerous commissions. His CD Dialogicswas released
by Queen's University in 1993. David Keane enseigne la tMorie et la composition a/'Universite Queen's (Toronto), aU il fonda Ie Studio de Musique Electroacoustique en
1970. Hacompose une grande varietfJ de musique en tout genre, mais la majeure pattie de son travail a ete consacre au genre electroacoustique, au sujet duquei il a ecrit
piusieurs articles et un livre (Tape Music Composition, London: Oxford, 1980). • a requ piusieurs prix en Angleterre, en France, aux E.-V., et au Canada et de nombreuses
commandes. Son DC Dialogics aete publie par /'Universite Queen's en 1993.

Martin BarUett (Vancouver) banda/tape (1990) XENOMELOPHILIA delfrom Pythagoras' Ghost

In a trance one day Pythagoras' ghost appeared tome and said: "I'm tired of all the garbled stories about me that are going around· YOU'll help me set
the record straight and I'll give you some information that'll help you write some incredible music.... Using the ghost's instructions, I entered the Table of
Pythagoras into my computer and used nas pitch material for four digital wind instruments. So while the players use the same fingerings as they would
for equal temperament, what actually comes out is any of an unlimned number of microtonal, "just", yea, Pythagorean tunings. And the energy is the
wind, breath, prana, pneuma on which Pythagoras' ghost sails through time and space to remind us of beginnings and alternatives. Xenomelophilia
evokes Harry Partch who, in his book Genesis of aMusic, talks about 'xenomelophobia" or fear of strange music. Un jour, lorsque j'6tais en transe, Ie
fantome de Pythagore m'est apparu et if m'a dit coo: Je suis exaspere de tout cas racontars amon sujet • tu vas m'aider aretablir les fails et en
echange je te donnerai de I'information qui va te permeltre d'ecrire de fa musique incroyable... Executant les instructions du fantome, rai entre la Table
de Pythagore dans mon ordinateur afin de generer des notes pour quatre instruments avent numeriques. Lorsque les musiciens utifisent Ie meme doigte
que pour /e temperament egal, il en ressort un nombre il/imite d'accords microtonals pythagoriciens. Et I'energie est celie du vent, du souffle, de la prana,
du pneuma sur laquellevogue Ie fantome de Pythagore atravers Ie temps et /'espace pour nous rappeler les debuts et les alternatives. Xenomelophilia
evoque aussi Harry Parch qui, dans son livre Genesis ofa Music, nous parle de faxenomelophobie au la peur de la musique etrange.

Martin Bartlett came 10 Canada in 1952. He studied at the University of British Columbia and at Mills College, California Important infiuences have been the music and
writing of John Cage; electronic composers David Tudor, Pauline Oliveros and David Behrman: Indian musicians, the Dagar Brothers and Pandit Pran Nath; K.RT.
Wasitodipuro and the music of the Javanese gamelan. He was one of the founders of the Westem Front, the Vancouver artist-run-centre, and taught composition,



electroacousticmusic and world music at Simon Fraser University. Martin Bartlett est arrive au Canada en 1952. 1/ aetudie Ii I'Universilii de fa CoIomae Britannique
et au Mills College, en Calilomie. Parmis ses influences importantes: John Cage, David Tudor, Pauline Oliveros et David Behrman; les musiciens indiens: Jes rreres
Dagar et Pandit Pran Nath; KR. T. Wasitedipuro et fa musique du gamelan javanais. , a alii un des fondateurs du Western Fron~ et if a enseigna fa composition, la
musique etectroaccustique et les musiques du Monde Ii I'Universite Simon Fraser.
i

Michel·Georges Bregent (Montreal) bandeltape (1985) ATl.A/fflDE (extralt'excerpt)

...
u
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DEidie atdedicaled to Jacques Boucher et Charles Berlitz.
Qui aurait cru qu'i1 y aenviron 12500 ans vivait au centre de I'ocean une civilisation tres avancee, nommee les Atlantes, qui etait probablement
diriges par des atres sans aucune clairvoyance, aveugles par Ie pouvoir? Atlantide veut nous ecIairer, tout comme Ie magnifique phare d'Alexandre
qui avertissait las anciens navigateurs grecs aleur arrives au port, des dangers avenir. L'egoisme etle pouvoir sont des stupefiants dont illaut a
tout prix se debarrasser. L'cauvre Atlanticle se veut en quelque sorte un antidote - un signal radiophonique - tente dans la mesure du possible de
faire sortir les auditeurs de leur lethargie quotidienne. Cette cauvre est une commande de Ia Societe Radio-Canada.
Who would have believed that about 12, 500 years ago, at the center of the ocean, lived an advanced civilization called the Atlantians, a civilization
probably ruled bybeings lacking in judgement, blinded by power. Atlantide wishes to enlighten us, just like the magnificient lighthouse ofAlexandria
which warned the ancient Greek navigators, upon their arrival in port, of the dangers to come. Egoism and power are drugs of which we must rid
ourselves at a/l costs. The work Atlanticle, which constitutes a kind of antidote· a radiophonic alarm· attempts as best as possible to draw people
out of their daily lethargy. This work was commissioned by the Societe Radio-Canada.
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Wes R.D. Wraggen was educated at the Royal Conservatory of Music and the University of Toronto. He is aformer Director of the Electronic Music Department­
Royal Conservatory of Music. Currently he works as afreelance composer/leacheriMlDI consultant. WItS R.D. Wraggett aetudie au Royal Conservatory of Music et Ii
l'Universite de Torento. il est I'ancien directeur du D{)partement de musique etectronique au Royal Conservatory of Music. II esl presentement compositeur
independan~ professeur et consultant MIDI.

Michel-Georges Bregent (Montreal, 1948-1993) -L'ambition de ma vie est de creer une musique parfaitement equilibree sur les plans intellectuel, emotif et spirituel,
une musique qUi ait une raison-. L'originalitll de son temperament artistique se reflete dans ses entreprises musicales de conception inedite, des 1965. naecrit et
interprete des musiques hybrides avec Ie groupe Bragent (1965-80), Ie duo Bragent-Dionne (1975-79); iI alait directeur musical du groupe de performance multimedia
L'Earnt: Humain. Compositeuf prolifK;ue Bregent a fE¥J pfusieurs commandes. Michel·Gecrges Bregent est decade d'une maladie reliee au SIDA an saptsmbre 1993.
Michel-Georges Bregent (1948-1993) "My life's ambition is to create music that is perfectly balanced on tile intellectual, emotional and spiritual planes, a music which
has reason for being~ The originality of his artistic temperament was already manifest in his musical venture ofastriking new conception, as early as 1965. He wrote
and performed hybrid musics with the group Bregent (1965-80), the duo Dionne-Bragenl (1975-79); and served as musical director ofL'Ecran humain. AprolifIC
composer, Bregent was the recipient ofnumerous commissions.

TRANS-mit in essence is a condensed piano concerto. In effect ~ is a parody of the 'romantic' concerto with the pianist performing virtuosic fistfuls
of notes. The orchestral part in this case is performed on a sampler using samples of extended piano techniques. k is as ntwo different ages were
'1uperimposed on one another, sometimes yielding distinct contrasts and incompatibilities and at other times producing a coherent hybrid or
Jynthesis. This version was written for the performer heard in this performance, M.G. Hynes.
TRANS·mit est, dans son essence, un concerto condense pour piano. Concretement, c'est une parodie du concerto -romantique" dans laquelle Ie
pianiste joue avec virtuosite des poigneas de notes. Dans ce cas-ci, la partie orchestrale est jouea sur un echantillonneur utilisant des
echantillonnages de techniques de jeu etendues pour Ie piano. C'est comme si deux 8poques differentes se superposaient fune a/'autre en creant
parfois des contrastes marques et des incompatibilites, au en produisant un hybride coherent au meme une synthese. Cette version fut ecrite
expressement pour /'interprete de cette piece, M.G. Hynes.
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bande/tape & performance TRANS-mitWes R.D. Wraggett (Toronto)
piano M.G. Hynes

Canadian Electronic Ensemble (Toronto)
synthetiseurslsynthesizers David Jaeger, Larry Lake, Jim Montgomery

performance (1993) TWENTY· TOO

The Canadian Electronic Ensemble is celebrating ~s twenty-second anniversary this year. Over thai time, the CEE has developed and maintained its
own independant studio, has established its Toronto concert series, has produced recordings and has toured Europe and North America. But the
members of the group have never lost sight of the fact that the original aim of our group was to play together. And the reason" that we play together
is that it's fun. Our improvisation has changed a great deal over the years. Not the least of the changes lie in the capability of the instruments. Today,
each performer can have his own studio on stage; keyboard, computer, instruments, mixer and peripherals. One could say that each player has, in
effect, his own orchestra. Obviously, restraint and some form of organisation are called for. We have always enjoyed improvising w~hin a specific
framework. Twenty-Too is the latest in a line of pieces that exist as askeleton. During the course of the piece, each person has the opportunity to
perform solos and to be e~her the leader or follower in group sections. But the main aim of the piece is still to have fun. And we hope thai our
listeners have just as much fun as we do.
Le Canadian Electronic Ensemble celebre son vingt-deuxieme anniversaire de naissance cette annes. Durant ces annees, Ie CEE a developpe et
maintenu son propre studio independant, a etablft une serie de concerts aToronto, a produit des enregistrements et a organise des tourneas en
Europe £It en Amerique du Nord. Pendant topt ce temps, les membres du groupe n'ont jamais perdu de vue Ie but premier de son existence, qui est
de jouer ensemble. Et fa raison premiere pourquoi nous jouons ensemble: c'est que c'est que 9S nous procure du plaisir. Nos improvisations ont
enormement change depuis plusieurs anness. Un des changements majeurs est certainement lie ala capacite des instruments. Aujourd'hui, chaque
~usicien peut avoir avec lui sur scene son propre studio: clavier, ordinateur, instruments, melangeur £It peripMriques. On pourrait presque dire que
chaque musicien a, en effet, son propre orchestre. Evidemment, iI devient necessaire de s'imposer une certaine forme d'organisation et de faire
preuve de retenue. Nous avons toujours aime improviser a/'inteneur d'un cadre speeifique. Twenty-Too est la derniere dans une Iiste de pieces qui
n'existent qu'en tant que squelette. Durant Ie cours de cette piece, chaque musicien aura /'occasion de s'exprimer en tant que soliste et d'etre soft
meneur au accompagnateur du groupe. Mais Ie but principal de cette piece est toujours £It avant tout d'avoir du plaisir. Nous esperons que les
auditeurs en auront autant que nous.
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The Canadian Electronic Ellllemble, founded in 1971, is the oldest con~nuous Iive-electronic group in the world and celebrates its 22nd anniversary season this fall. It was
founded by University ofToronto graduates who investigated live electronic composi~on and perfonmance to achieve more immediacy and contact with the audience. Twenty
years later, the development of live-electronic music remains the principal thrust of the CEE. Over the years the CEE has extended its mandate to include record production,
music theatre, consulting on applications of technology, music and education. It has operated an electronic studio available to composers and aided in the creation of more
than 100 works, most of which have been premiered by the CEE. Its members have served has instructors at the U. of Toronto, York U. and George Brown College. The (
CEE is: David Jaeger,larry lake and Jim Montgomery, all ac~ve as composers and perfonmers outside the CEE activi~es. David Jaeger and larry Lake are professional
broadcasters, Jim Montgomery is artistic director of The Music Gallery. The CEE is supported by the Canada Council, the Ontario Arts Council, the Municipality of
Metropolitan Toronto and the Toronto Arts Council. Le Canadian Electronic Ensemble, forme en 1971, est la formation de musique electronique «en direct- la plus
ancienne au monde et celebre sa 22eme saison arostique cet autamne. Fonde par des linissants de I'Universite de Toronto qui experimentlJrent la performance et la
composition eJectronique alin d'atteindre un contact plus immooiat avec Ie public. 20 ans plus tard, Ie deve!oppement de la musique slectronique «en direct- demeure
/'interet principal du GEE. Au rours des annees, Ie GEE a eJaryit son mandat alin d'inclure fa realisation de disques, Ie thsatre musical et fa consultation sur les applications
de fa technologie afa musique et Ii I'ooucation. Le GEE possiJde un studio eJectronique OUVer! aux compositeurs et a participe ala creation de plus de 1()() aJuvres, dont
plusieurs furent jouees pour la premilJrefois par Ie GEE. Ses membres ant enseigne aI'Universite. de Toronto, Ii IVniversite. Yolk et au college George Brown. Le GEE est
compose de David Jaeger, Larry Lake et Jim MontJomery, taus actifs comme compositeurs et interpretes en dehors des activites du GEE. David Jaeger et Larry Lake sont
des producteurs radiophoniques, Jim MontJomery est directeur arostique de The Music Gallery. Le CEE ret;Ois I'aide financiere du Conseil des Arts du Canada, du Conseil
des Arts de l'Ontario, de la Municipalite de Toronto et du Conseil des Arts de Toronto.

Bentley Jarvis (London) bande/tape LAST NIGHT

Last Night is a 7 1/2 minute tape piece in three sections. Like most of my works, little can be said about ~, because ~ isn't about anything in particular.
There is no pol~ical, religious or moral message embedded in ~. It is probably a good idea to have a strong coffee before listening to ~.

Last Night est une piece de sept minutes et demie, en trois sections. Comme pour la plupart de mes travaux, peu de choses peuvent etre dites ason
sujet, puisque cette piece ne traite de rien en particuHer. On ny trouve pas de messages politiques, reHgieux ou moraux. Je vous suggere de prendre du
cafe (ires fort) avant d'ecouter...

Bentley Wright Jarvis was born in Red Lake, Ontario in 1949. He studied visual arts and electronic arts at the Three Schools in Toronto in 1970, electronics at Fanshawe
College in London, Canada (graduated 1974) and electronic music composi~on and system design at the University of Waterloo (honours BIS 1982). He has been teaching a
course in electronic music part time in the New Media department of the Ontario College of Art in Toronto since 1983. He lives with his wife Susan Davies and children Anna
and Simon. Bentley Wright Jarvis est ns aRed Lake, en Ontario, en 1949. Ua etudie les arts visuels et eJectroniques aux Three Schools aToronto, en 1970, et
I'electronique au Fanshawe College aLondon, au Canada (dipl6me en 1974), ainsi que la composition en musique eJectronique et la conception de systemes arUniversits
de Waterloo (1982). II enseigne presentement atemps partie!, la musique eJectronique au departement New Media du Ontario College ofArtaToronto, et ce depuis 1983. II
vit avec sa femme Susan Davies et ses enfants Anna et Simon..

Northcountrywas produced through the dignal audio facilnies at the Brandon Universny eleclroacoustic studio. It is composed entirely from recordings (
made wnh a portable OAT recorder in Man~oba and Saskatchewan. Some material in the 6'59" piece was developed from the composer's 1993
Saskatchewan Symphony for orchestra and tape. Conceived for radio, ~ deals especially w~h two of the medium's aspects: the intimacy of the personal
listening s~uation and radio's special shift of auditory perspective. Orchestral sound is deeply embedded in nature's sounds, at times is washed over by
magnified versions of "normally" qu~e small natural sounds.
La piece Northcountry a ete produite dans les installations audionum9riques du studio electroacoustique de /'Universite de Brandon. Elle est entierement
composes d'enregistremsnts realises avec un DA Tportatif au Manitoba et en Saskatchewan. Une partie du materiel est tires de /'oouvre du compositeur
Saskatchewan Symphony (1993) pour orchestre et bande. Con9ue pour la radio, cette piece traite sp6cialement de deux aspects de ce medium: /'intimite
de la situation personnelIe d'ecoute et Ie changement de perspective auditive propre ala redia. Le son orchestral est profondement imbrique dans les
sons de la nature, et parfois est englouti par des versions magnifiess de sons naturels -norrnalemenr tres petits.

bandeltape (1993) TALES FROM THE NORTHCOUNTRYGerhard Ginader (Brandon)

)

Gerhard Glnader is the founder and director of the electroacoustic studio at the Brandon University School of Music. Originally from Genmany, he moved to Canada from
Califomia in 1981. Recent works are mosUy for instrument groups of various sizes, for the electroacous~c medium or combina~ons of these, including works for orchestra

., and digital audio tape. Gerhard Ginader est fondateur et directeur du studio slectroacoustique Ii fa Brandon University School of Music. Originaire d'Allamagne, il s'est
installs au Canada en 1981, aprlJs un sejour en Galifomie. Ses productions r8centes s'adressent genera/ament Ii des groupes insttumentaux de taille variee, au mooium
slectroacoustique au Ii des combinaisons de ceux-ci, jusqu's des oeuvres pour orchestre et bande audionumSrique.

Wende Bartley (Toronto) bandeltape(1992)/CfBRf)u(

Ice breaking, me~ing, dissolving into water. An infin~e sound landscape full of shape, movement and texture. Where are the stories buried in the rivers,
creeks, glaciers and canyons? Stories that formed this land we now call home. Stories ravaged by conquerors, explorers and soulwinners. As I s~ by icy
rivers surrounded by snowcapped mountains, I am struck by what we have lost, the lies I was told. The waters surrounding me are full of the ways of
walking w~hin the interconnected web of me. As I listen, I hear the cries of those destroyed because they lived in the knowledge of the circling eddies in
the tiny creek, the ever-ehanging lattice-work on the half-frozen waterfalls, the endless motion of rivers carving their cavernous pathways through the
ageless rock. Sounding through changes of texture and shape, fcebreak moves through states of rupture, isolation, introspection, passion and infusion.
Through these pathways, my hope is we hear the voices that speak of ways to follow. The original source materials for this compos~ion are short
improvisations on instruments from the Kyai Madu Sari, the Javanese court-style gamelan at Simon Fraser Univers~y, Burnaby, B.C.lcebreak will be
released in the fall of 1993 on the empreintes DIGITALes label.
La glace qui se fragmente, qui fond, qui 58 dissout en eau. Un paysage sonore infini, rempli de formes, de mouvements, et de textures. Oil sont ces
histoires enfoules dans les rivieres, les ruisseaux, les glaciers et les canyons? Ces histoires qui ont far;onne la terre que nous nommons aujourd'hui
notre demeure. Ces histoires ravagess par des conquerants, des explorateurs et autres gagneurs d'ames. Assise pres d'une riviere glaciaJe, entouree de
montagnes enneigess, je suis frappes de constater tout ce que nous avons perdu, les mensonges qu'on m'a racontes. Les eaux qui m'entourent racelent
les multitudes de fa90ns de se mouvoir dans les reseaux complexes de la vie. Lorsque j'ecoute, j'entends les cris de ceux qui ant ete detruits parce qu'ils
vivaient dans la connaissance des phenomenes qui les entouraient: Ie secret des tourbillons dans les petits ruisseaux, des treillis toujours changeants sur



les chutes d'eau amoitie geJ6es, Ie mouvement perpetuel des rivieres qui sculptent leur chemin cavemeux dans Ja pierre sans age. Resonant a
travers des changements de texture et de forme, lcebreak progresse entre des etats de rupture, d'isoJation, d'introspection, de passion et d'infusion.
Mon espoir est que, par ces chemins, nous puissions entendre les voix qui nous parlent de la marche asuivre. Les materiaux de base pour cette
composition sont de courtes improvisations sur des instruments du Kyai Madu Sari, Ie gamelan de cour javanais de /'Universne Simon Fraser, a
Burnaby (e-B). lcebreak parailra en automne 93 sur I'etiquette empreintes DIGITALes. ..c

a
Wende Bartley is a composer of electroacoustic music, writing in avariety of media, including concert music, computer music, film soundtracks, music for dance,
experimental radio documentaries, and a recent work with pilot virtual reality technology. She received her MMus in composition from McGill University (Montreal) in
1989, completed other studies at York U. (Toronto) and U. of Toronto. She participated in the Bioapparatus Residency and Computer Music Workshop at the Banff
Canter for the Arts. She has received several commissions for electroacoustic compositions with the assistance of the Canada Council and the Ontario Arts Council.
Her works have been performed at anumber of music festivals across Canada She is an associate composer of the CMC and the CEC. Wends Battley compose de
la musique electroacouslique, de la musique de concert, de Ja musique assistBe par ordinateur, des trames sonores de films, de la musique pour danse, des
documentakes radiophoniques expiJrimentaux. Elle a r6cemment travaille sur un projet pilote de reaJiw virtuelle. Elle a ret'Jue une Mailrise en musique de I'Universite
McGill (Montreal) en 1989 et poursuivit d'autres etudes aYork University et al'Universite de Toronto Elle participa au programme de residence Bioapparatus et a
I'atelier de musique assist6e par ordinateur au BanffCentre for the Am. Elle a ret'Jue plusieurs commandes de musiques electroacousliques avec Ie support du Conseil
des arts du Canada et du Conseil des arts de I'Ontario. Ses ceuvres ont ete jouiJes dans de nombreux festivals canadiens. Elle est compositrice associee au CMC et
membre de la CEC.
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John Kamevaar (Toronto) performance (1993) HYPERSTA17C

Hyperstatic is a live manipulation of 2AM radio bandwiths processed through 2 amplitude modulation generators and digital effects.
Hyperstatic est une manipulation en direct de 2postes radio syntonises sur la bande MA traites par 2generateurs de modulation d'amplitude et des
effets numenques.

a
John Kamevaar is avisual artist and musician/composer. Since 1981 he has been a member of the improvisation collective, the CCMC, with whom he has toured
internationally. In 1987 he formed the group Kaiser Nietzsche, a tape-composition project which has resulted in numerous releases. Most recently, he has been aeating
soundtracks for Carl Brown's experimental film. John Kamevsar est artiste visuel et musicien/compositeur. Depuis 1981, iI est membre du groupe d'improvisation
CCMC, avec lequel il s'est produitatravers Ie monde. En 1987, il fondait Ie groupe J<ajser Nietzsche, un projet de composition sur bande qui a donne de multiples
publications. Plus r6cemmen~ il a riJaJise Ja banda sonore du film expiJrimental de Carl Brown.

Barry Truax is a professor in both the Department of Communication and the School for contemporary Arts at Simon Fraser U. He has worked with the World
Soundscape projec~ editing its Handbook for Acoustic Ecology, and has published a book Acoustic Communication, dealing with all aspects of sound and technology.
ft.s acomposer, Truax is best known for his work with the PODX computer music system which he has used for tape solo works (Sequence ofEarlier Heaven and the
two CDs Digital Soundscapes, Pacific Rim) and those combining tape with live performers or computer graphics. His work Riverrun was awarded the Magisterium
(1991) at the Intemational Competition of Electroacoustic Music in Bourges, France. Barry Truax enseigne au Simon Fraser U. au departement de Communication eta
I'Ecoie des Aft!; Contemporains. II a travaille pour Ie World Soundscape Projec~ a riJdige son Handbook for Acoustic Ecology, et apublie un livre Acoustic
Communication qui traite de tous les aspects du son et de /a technologie. Comme compositaur, Truax est Ires connu pour son travail avec Ie systiHne de musique
assistB par ordinateur, PODX, qu'il a utilise pourses ceuvres pour bande saule (Sequence of Earlier Heaven et les deux Des Digital Soundscapes, Pacific Rim) ou
accompagnees de performances ou de graphiques generBs par ordinateur. Sa piece Riverrun a reyu Ie prix Magisterium dans la Concours international de musique
electroacouslique de Bourges, France (1991). o
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bandeltape (1993) SEQUENCE OFLATER HEAVENBarry Truax (Burnaby) COMMANDE I COMMlISSJON
Pour quatre pistes sonores numeriquesJfor four digital soundtracks.

The work is entirely based on musical instruments found in the Pacific Rim cu~ures. These sounds are mixed together to form chords whose complex
'~sonances become more apparent when the sounds are stretched in time. The title refers to the arrangement of trigrams in the I Chin; known as
.he Inner-World Arrangement, through which the primal arrangement based on opposites, the Sequence of Earlier Heaven, shines. In this latter
arrangement, the trigrams are shown in a temporal progression that follows the seasons and times of the day. In the musical work, this progression
takes place in 8 sections: Arousing, Gentle, Clinging, Receptive, Joyous, Creative, Abysmal, Keeping Still. The composer is grateful to Sal Ferreras,
Russell Hartenberger and Randy Raine-Reusch who provided the source material for this work, along with the Simon Fraser University gamelan,
Kyai Madu Sari (The Venerable Essence of Honey). The work was commissioned with the assistance of the Canada Council by AI Mattes and The
Music Gallery (Toronto) for the CEC's J ER 0, and is dedicated to the memory of Martin Bartlett.
Cet ceuvre repose entierement sur des instruments musicaux issus de la region du Pacifique. Ces sons furent melanges ensemble pour creer des
accords aux resonances complexes mises en valeurpar leur allongement temporel. Le titre fait reference aJa disposition des trigrammesdans Ie
I Ching, connu comme la Disposition du monde interieur, d'oD la structure primaire basee sur des oppositions, Ja Suite du Paradis Prec9dant,
resplendit. Dans cette derniere structure, les trigrammes sont presentes dans une progression temporelle qui suit /'ordre des saisons et celui des
moments de Ja joumee. Cette progression est divisee en 8 sections: tveil; Doux; Tenace; Reeeptif; Joyeux; Creatif; Insondable; Immobile. Le
compositeur remercie Sal Ferreras, Russell Hartenberger et Randy Raine-Reusch qui lui ont fourni Ie mat9riau de base pour ce travail, ainsi que Ie
gamelan de /'Universit9 Simon Fraser, Kyai Madu Sari ( /'Essence Venerable du Miel). Cette ceuvre est une commande subventionnee par Ie Conseil
des Arts du Canada grace aAI Mattes et la Music Gallery (Toronto) pour Ie JERD de la CEe, et est dediee ala memoire de Martin Bartlett.

Eglls Bebris (Toronto) bandeltape (1992) MERCURIAL SEA OF VOICES FLUTTERING

Mercurial Sea of Voices Fluttering is an electroacoustic work which metaphorically suggests the idea that one has fallen in the river and is being
:Nept downstream into the ocean. There are six movements: (I) The Fall, (II) Immersion, (III) Mercurial Stream, (IV) River, (V) Ocean, (VI) Flood
lide. All the sound materials originated from a single sound source, the human voice. The sound transformations were made by digital sampling, and
MIDl-controlled digital signal processing through software algorithms. The work received an Honourable Mention at the 14th Intemational Luigi
Russolo Competition in Varese, ~a1y (1992).
Mercurial Sea of Voices Fluttering est une oeuvre electroacoustique qui suggere, par une metaphore, {'idee qU'on est tomoo dans une riviere et qu'on



est entraine par Ie courant vers /'ocean. " ya six mouvements dans la piece: (I) La chute, (II) L'immersion, (III) Le courant changeant, (IV) La riviere, (V)
L'ocean, (VI) La maree haute. Les mat9riaux de base pour cette piece proviennent tous de fa merne source: la voix humaine. Les transformations
sonores ont ete realisees par echantillonnage audionum9rique, et par traitement audionumerique commande par systeme MIDI apartir de logiciels
algorithmiques. Gette oeuvre ar~ une Mention honorable au 14ieme Concours international Luigi Russolo aVarese, en ltaIie (1992). (
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Egils Bebrls was bom in Toronto in 1957. He studied composition and electroacoustics at York University, and has a Bachelor's degree in Philosophy. He was a first prize
winner in the Pro Canada (SOCAN) Young Composers competition (1984), received a Canada Council grant for the multimedia intaJlation So Realistic You Can Feel the
Himalayas (1986), and was a finalist in the 18th Intemational Bourges Competition in Bourges, France (1990). His music has boon performed and broadcast in Canada, the
United States and Europe. He has specialized in electroacoustic composition since 1983. Egi/s Bebrfs est ne aToronto en 1957. II aetudi8la composition et la musique
91ectroacoustique al'Universilfj YOlk, et il detient aussi un baccaJaureat en philosophie. I a ete Ie r8cipiendaire du premierprix au Ja concours Pro Canada (BOGAN) pour
jeunes compositeurs (1984), s'est mente une bourse du Conseil des arts pour son installation multimedia So Realistic You Can Feel the Himalayas {1986}, et a ete finaliste
au 18ieme Concours intemational de Bourges, aBourges en France. Bes reuvres ont ete jouees et diffusees au Canada, aux Elats Unis Binsi qU'en Europe. H58 specialise
en musique electroacoustique depuis 1983.

C'D Marie-Helene Bernard (France) bande!tape (1993)CINQ INTERLUDES BALINAIS

Au d9part, Ie rave d'un voyage it Bali (suscite d'allleurs par la voix d'archive du compos~eur Claude Vivier entendue alors que je travalilais sur une
emission radiophonique qui lui etait consacree) puis une bourse d'alde it la creation radiophonique - cadeau des dieuxl- et au retour, apres deux mois
passes la-bas, la nostalgie et I'envie de s'enfermer dans un studio avec les sons enregistres sur place pour tenter de racreer musicaJement les
impressions et les emotions vecues durant Ie voyage. A I'arrivee, cinq petites pieces ala fa~n des haikus. Ces pieces ont ete utilisees comme elements
de respiration musicale dans une emission de deux heures consacree aBali, diffusee sur France-Cunure. La voix chantoo utilise des mots baJinals
choisis pour evoquer un c1imat particulier: dans Madu umbara (parium vagabond) des noms d'insectes de la nu~, dans Kokoteka (contra-temps) des
noms de fruits, el dans Hai (ie jour) des mots evoquanl ie bain dans Ia riviere. La chanteuse est Maud Mouiinet. Bande reaiisee au studio de 'La Grande
Fabrique" aDieppe.
At the start, the dream ofa trip to Bali (called forth by the archived voice of composer Claude Vivier while I was working on a radio program about him),
then a grant for radiophonic production • a gift from the gods! - and upon returning after two months spent over there, nostalgia and the wish to close
myself up in a studio with sounds recorded on site and attempt to recreate musically the impressions and emotions experienced during the trip. The
result, five little pieces in the manner of haikus. These pieces were used as elements ofmusical respiration in a two hour program about Bali that was
broadcast on France-Gulture. The singing voice uses Balinese words chosen to evoke aparticular mood: in Madu umbara, the names of noctumal
insects; in Kokoteka, the names of fruits; and in Hal, words evoking bathing in the river. The singer is Maud Moulinet. The tape was created at the studio
"La Grande Fabrique· in Dieppe.

Marie-Helene Bernard aetudie la musique electroacoustique avec Jean SChwartz. Ses principales oeuvres sont Pluies acides pour darinet1e, saxophone et bande, Corail
de nuit pour cor at bande, at Ma/lkiJ pour sex1uor. Pour la radio elle a realise La montee au ciel de /'homme qUi riait toujours sur Ie compositeur Claude Vivier et Au jardin
des de/ices sur l1Ie de Bali a"Atelier de creation radiophonique de RADIO-FRANCE. Marle-Helene Bernard studied electroacoustic music with Jean Schwartz. Her
prindpal compositions are Pluies acides for clarine~ saxophone and tape, CoraH de nuit for hom and tape, and Mallku for sextet For the Atelier de creation radiophonique
de RADIO-FRANCE, she has created the works La montee au ciel de "homme qui riait toujours about composer Claude Vivier and Au jardin des delices about the island of
Bali.
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EN ORDRE DE DIFFUSION I BROADCAST ORDER

KrisU Allik (Toronto) bandeltape FOUR STEPS TO A LAYER CAKE

Four Steps to a Layer Cake explores the effect which radio, as an electronic medium, has on listeners, without paying undue atIention to specific words
or overall verbal content. Many times, for example, an individual will be aware of radio sounds simu~aneously emerging from different rooms, but will not
be able to recognize specific words or phrases; yet these sounds may still have a significant impact on the individual in terms of vocal inflection,
phrasing, sound and emotional qualities, thus allowing the listener to gain a fairly accurate impression of the overall content of numerous parallel radio
messages. This composition aims to simulate a similar acoustic ambiance in as creative and original a way as possible. The composition moves through
four distinct states of sound quality (equivalent to formal sections), representative of the states of awareness the listener is in as he or she focuses (or
unfocuses) attention to a variety of specific radio broadcasts in the local sound environment. Four Steps to a Layer Cake explore les effets que la radio a,
en tant que medium electronique, sur I'auditeur qui ne porte pas necessairement attention it chaque mot ou meme au contenu verbal en general.
Souvent, par exemple, un auditeur va etre conscient d'entendre plusieurs emissions radiophoniques simultanement, provenant de plusieurs pieces, mais
il sera incapable de reconnaitre des mots specitiques ou des phrases. Mais, malgre tout, ces sons peuvent avoir un impact signiticatif sur cet individu, en
terme de contenu autre que verbal, (ex.: !'inflexion vocale, Ie phrase, les qualites emotionnelles et sonores, etc...) ce qui permet a/'auditeur d'acquerir
une impression relativement tiable du contenu global de la multitude de messages radiophoniques paralleles. Cette composition tente donc de simuler ce
type d'ambiance, autant que possible d'une maniere creative et originale. La composition se deplace parmi quatre etats differents de qualite sonore,
chacun representatif de I'etat de conscience de I'auditeur, ou de I'auditrice, lorsqu'iI ou elle porte (ou ne porte pas) une attention ala variete des
diffusions radiophoniques contenues dans I'environnement sonore immediat.

bandeltape (1993) THE BLACK MUSEUM

KrisU AJllk was born in Toronto, Canada. She has received degrees from the University of Southern California, Princeton University and the University of
Toronto. She was awardsd numerous commissions and prizes, nationally as well as internationally. Her main repertoire of works include aiuii-iength
opera, chamber works and efectroacoustic music; as well, she has been the co-creator of a number of integrated media works. She has had
performances of her works in Europe, USA and Canada. Currently, she is on faculty at Queen's University School of Music, where her specialties include
composition, music technology and jazz studies. KrisU Aflik est nee aToronto. Elle est dipl6mee de I'University of Southern California, de Princeton
University et de I'Universite de Toronto. Elle est recipiendaire de plusieurs commandes et prix, autant au niveau national qu'international. Son repertoire
d'oeuvres inclut notamment une opera, de la musique de chambre, et de la musique electroacoustique; elle a aussi particpe afa creation de plusieurs
oeuvres pour medias integres. Ses oeuvres furent jouees en Europe, aux ftats-Unis, et au Canada. Elle est presentement membre de la faculte du
Queen's University School ofMusic, OU elle est speeialiste en composition, en technologie musicale et en etudes de jazz.

Randall Smith (Toronto)

The Black Museum is a collection of experiential artifacts or sound objects, my musical sensibil~y, compos~ionaltechniques and the impressions
:J collected, things learned from other composers' works which have been so fundamental to my own development. As curator of this "museum" I have

collected all of the ideas and experiences that mean the most to me, transforming the past into my present. This piece emphasizes a strong dynamic
structure which brings together the use of such elements as the ephemeral, the fleeting, the use of rushes and sudden outbursts - a fantasy of
unexpected encounters where sound illuminates the eye through the ear. The Black Museum was composed in 9 movements: a) entrance, b) exhib~s 1­
7, c) exit. The Black Museum was commissioned by ACREQ for the concert series "Clair de terre" and produced thanks to assistance from the Canada
Council.
The Black lttlseum est une collection d'artefacts "experientiels" ou d'objets sonores, joints ama sensibilite musicale, ades techniques de composition
at aun ensemble d'impressions, de choses que rai apprises dans Ies oeuvres d'autres compositeurs et qui ont et9 fondamentales dans mon
developpement. Comme conseNateur de ce 'musee", j'ai collectionne les idees at les experiences qui etaiant les plus signiticatives pour moi, en
transformant ainsi Ie passe en man present. Cette piece met I'emphase sur une structure forte et dynamiquequi regroupe des elements tels (ephemere,
Ie fugace, I'utilisation d'effets de flux et d'eclosions soudaines - c'est un fantasme de rencontres inattendues ou Ie son illumine l'oeil en passant par
I'oreil/e. The Black Museum est compose de 9 mouvements: a)entree, b)objets exposes 1a7, c)sortie. The Black Museum est une commande de
I'ACREQ pour fa serie de concerts ..Clair de terre", at a 1319 realisee grace aI'aide du Conseil des arts.
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Randall Smhh developed an interest in musique concrete after discovering the works of !he GRM. His interest in acousmatic composition led him on numerous occasions
to collaborate with artists in other aeative media such as experimental film and dance. In !he years since 1983, interaction with bo!h of these artistic media combined wi!h
his own musical experiments have permitted !he development of compositional techniques that he uses to inject into purely musical works. Randall's objective has been to
compose music that impacts on the listener in away that is similar to the visual imagery of film. He has had works presented in Brussels, Lyon and Montreat and more
recently received aCanada Council grant and acommission from ACREQ. L'interet de Randall Smith pour /'art acousmatique est venu Ires totlorsqu'il adecouvert la
musique du GRM (Paris). Cet interet pour la composition acousmatique lui a maintes lois foomi l'occasion de coIlaOOrer avec des artistes de disciplines diverses comme Ie
cinema et fa danse. Depuis 1983, il a reaJise un certains nombre de musiques pour ces artistes, ce qui lui a permit de deve!opper des techniques qU'i1 utilise maintenant
pourses pi8ces de concert Son propos est de composer une musique qui soit ret;Ue par /'auditeur de fa mame maniere que /'imaginaire visue/ qui se degage d'un lilm. Ses
CBwres ont elS jouees aBruxel/e, Lyon et Montreal e~ plus recemmen~ il a rfJ({u une bourse du Conseil des Arts du Canada et une commande de I'ACREQ.

Bruno Degazlo (Toronto) bandeltape TESLA SUffE #3

The music of NT: The Man Who Invented the Twentieth Century was composed using modernised versions of algorithmic techniques developed by a
little-remembered early twentieth century Russian-American music theorist, Joseph Schillinger, and is related in aparticular and peculiar way to Tesla's
most important ideas. Fundamental to these techniques are ageometrical world view dating back to Pythagoras and the use of phase relationships as
creators of energy (physical in the case of Tesla's generators, aesthetic in the case of Schillinger's interference patterns). His techniques have been
brought up to date by their amalgamation with recursive and chaotic processes. La musique de NT: The Man Who Invented the Twentieth Century M
composee en utilisant des versions modernisees de techniques a1gorithmiques developpees par un russo-americain, Joseph Schillinger, au debut du
XXe siecle. La musique est, d'une far;on un peu inusitee, en relation avec les idees de Tesla. Une vision g90metrique du monde, qui remonte au temps
de Pythagore, est Ie point focaJ de ces techniques mnsi que {'utilisation de relations de phase comme createurs d'energie (physique dans Ie cas de



Tesla, esthetique dans Ie cas des schemas d'interference de Schillinger). Ces techniques ont ete mises ajour grace aun amalgame de procedes
chaotiques et recursifs. .

~l\Ino Degazlo (Toronto, Ontario) is acomposer and film sound designer. His recent work includes sound design for the Oscar nominated documentary film The Rres
of Kuwait and 7itanica. He is the composer of many concert works for traditional, electronic and mixed media which have been performed in North America and
Europe. As a researcher in the field of algorithmic composition he has presented papers and musiCal works at leading national and international conferences. He is a
founding member of the Toronto new music ensemble SOUND PRESSURE and of the Canadian Electroacoustic Community. BflJno D&gaz/o (de Toronto) est un
compositeur etconcepteursonora pour films. Ses travaux roeenls induent la conception sonora pour Ies documentaires (mis en nomination aux Oscars) The Fires of
Kuwait et Titanica. /I est Ie compositeur de plusieurs oeuvres de concert traditionnelles, etectroniques et multimedias qui ont ete jouees en Amerique du Nord et en
Europe. En tant que chercheur dans Ie domaine de la composition algorithmique, iI asoumis, ades conferences intemationaJes, plusieurs travaux 9cri1s et oeuvres
musicales. Hest un membre fondateur de I'ensemble de nouvelle musique SOUND PRESSURE et de la Communautil etectroacoustique canadienne.
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Markos lekkas (Don Mills) bandeJtape NYKTOGRAPHIA I

Nyktographla lis an effort to descri:>e the yearning of the samples as they try to defeat the specifications of the industry, escape and return to their
original instruments early in the evening, as the city sinks deeper and deeper in prime time shows and hockey games and the middle class keeps
smiling at the mirror with unutterable grace....
Nyktographla I tente de decrire Ie desir que ressentent les echantillonnages alors qu'ils tentent de se defaire des specifications de /'industria, pour
fuk et retoumer aleur instrument d'origine tot dans la soiree, pendant que la ville s'engouffre profondement dans les abimes des emissions teles de
grande ecoute, les parties de hockey, et que la classe moyenne continue de sourire face aun miroir, plongee dans une grace indescriptible...

~

~

Markos Lekkas has studied composition with Vassilis Dellies, David Mot~ James Tenney and Gustav Ciamaga. He is currently working towards his Doctoral Degree in
Composition at the University of Toronto. He has written chamber and electronic music as we!! as music for the theatre. Msrkcs Lekkas a fait des e!'Jdes en
composition avec Vassilis Dellias, David Matt James Tenney et Gustav Ciamaga /I travaille presentement dans Ie but d'obtenir son doctorat en composition a
l'Universite de Tcronto. /I a compose de la musique etectronique et de chambre, ainsi que de la musique pour Ie theatre.

Ars Nova was written in 1975-76 for my former students and now professional colleagues, the Canadian Electronic Ensemble. The work, ostensibly
for four synthesizers, relies extensively on the members of the CEE to perlorrn as narrators of texts pertaining to the rise of new school of
composition.•. the early 14th century, the Ars Nova period, and the "new art", electronic music, from the mid-20th century. When I conceived the
script, I took into account the speaking voices of the ensemble's members and how these might sound narrating a broad spectrum of the texts both
in English and Latin. Accompanying the spoken voices, are further spoken and sounded quotations (these on tape) including Gregorian chant,
~ctures on electronic music, and various tunes composed by the 14th century composer, Machaut. From this complex collage Should emerge the
message of the work... that new art movements can be accompanied by a broad range of commemtary, from the profound to the unintelligille.
Ars Nova fut ecrit en 1975-76pour mes etudiants qui allaient former Ie Canadian Electronic Ensemble. L'ceuvre, en apparence pour quatre
synthetiseurs, repose en grande partie sur les membres du CEE qui recitent des teXles au sujet de l'apparition de nouvelles 9coles de
composition.•. au debut du 14e siecJe, soit la periode de l'Ars Nova et de ce -nouvel art», la musique electronique, issue du milieu du 208 sleele.
Lorsque j'ai con9u Ie scenario, j'ai tenu compte des voix des membres de l'ensemble et de la maniere qu'ils r9citereraient un large repertoire de
textes en anglais et en latin. D'autres citations par/ees et sonores (sur bandel, incluant des chants gregoriens, des discussions sur la musique
electronique et divers airs du compositeur du 14e sleele, Machaut. Le message de l'ceuvre devrait emerger de ce collage complexe... que les
nouveaux mouvements artistiques peuvent etre accompagnes d'un large eventail de commentaires, allant du profond a/'inintelligible.

Gustav Clamaga has been active in electroacoustic music since the late 1950's. His most recent compositions drew extensively upon microcomputer technology as an
aid to composition and sound synthesis. For the past 30 years he has also enjoyed sharing his knowledge of musical theory and composition with his undergraduate
students at the UniversitY of Toronto. His home computer his often shared by his wife, daughter, two cats and dog. Gustav Cfamaga est aetif en musique
electroacoustique depuis la fin des annees '50. Son travail Ie plus recent repose en grande partie sur i'utilisation de fa technologie des micro-ordinateurs comme
assistance ala composition et ala synthese sonore. Au cours des trente demieres annees, iI s'est plu apartager ses connaissances musicales avec ses etudianls du
1ercycle de l'Universite de Toronto. Ala maison, son ordinateurpersonnel est souvent partage avec sa femme, sa fil/e, ses deux chats et son chien.

Gustav Clamaga (Toronto)
Interpreteslperformers: The Canadian Electronic Ensemble

Ann Southam (Toronto)

performance (1976) ARS NOVA

bandeJtape (1989) FLUKE SOUND
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Fluke Sound is the resu~ of the combination of materials which were created at different times for entirely different purposes. The word sound refers
also to water and the word fluke, as well as carrying "s association w~h whales, refers to happy accident, in this case the lucky combination of
materials.
Fluke Sound est Ie resultat d'une combinaison de materiaux qui lurent crees adifferentes 8poques et pour des circonstances ent/erement
differentes. Le mot -sound» signifie ala fois son et detroit et Ie mot fluke, en plus d'etre associe au monde des baleines, signifie aussi coup de
chance, en reference ici al'heureuse combinaison des mat8riaux.

Ann Southam (Winnipeg, 1937). After completing musicai studies in Toronto in the ear~ 19605, Ann Soutliam began a teaching and composing career which has
included a long and productive association with modern dance companies. As well as creating music for some of Canada's major modem dance companies, she has
taught electroacoustic music. While a great deal of her work has been electroacoustic music on tape, she has become interested in 'played' music for acoustic
:~struments, strings and the piano being particular favourites. Her works have been performed in Canada, the United States and Europe. Ann Southam (Winnipeg,

)37). Apres avoir tennine ses etudes musicales aToronlD au debut des anniJes '60, elle entreprit une double carriere de compositrice et de professeure, Ycompris
une longue et fructueuse collaboration avec Ie monde de la danse modeme. En plus de composer la musique pour quelques-unes des principales compagnies de
danse modeme au Canada, elle a enseigne la musique electroacoustique. Bien qu'une grande partie de sa production soient des ceuvres electroacoustiques sur
bande el/ a egaJement compose des pieces de concert pour divers instruments acoustiques, les instruments acordes et Ie piano etant ses instruments de predilection.
Sa musique aete executee aussi bien au Canada qU'aux Etats-Unis,en Angleterre et en Europe continentale.
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Dan Lander (Toronto) bandeltape (1991) IDENTITY
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This work was composed by placing small pieces of masking tape on a CD and recording the resukant jumps and false starts of the text. The CD was (~

published on the 20th anniversary of the introduction of Canadian content regulations which imposed amandale of Canadian music programming on
Canadian radio siations. The resu~ is adeconstruction of the porrtical and protectionist sentiments contained in the new regulations. Identfty was
produced aI my home studio as pari of a larger project wnh Christof Migone of Montreal thai we call Interview. Christof would send me acompleted
short work and I would respond by composing another. The subject of our conversation was the radio body. In all, we produced sixteen short works,
most of which have yet to be heard by a radio audience.
Gette piece a ete composee en plar;ant des bouts de ruban gomme sur un disque laser et en enregistrant les sauts et faux departs du texte qui en
resultaient. Le disque a ete pub/ie au 20ieme anniversaire del'introdudion de la reglementation sur Ie contenu qui imposaft aux stations de radio
canadiennes des /ignes de conduite concernant1a programmation de musique canadienne. Le resultat est une deconstruction des intentions politiques
et protectionnistes contenues dans les nouveaux reglements. Identny a ete produite dans mon studio maison. Gette piece fait partie d'un projet plus
vaste que j'ai enuepris avec Christol Migone. que nous appelons Interview. Christol m'envoyait une courte piece completee et je lui rSpondais en en
composant une autre. Le sujet de notre conversation etait la radio en general. En tout, nous avons produit 16 pieces courtes, dont la plupart ont encore
aeue entendues par les auditeurs dela radio.

Dan Lander is aradio and sound artist and the co-ilditor of Sound by Artists. His weekly program The Problem With Language, aired on CKLN FM (1987-1991), concemed
itself with the possibilities of an art of radio. His pre-recorded works for radio are composed from recordings made of both the natural and media environments, with the
recorded spoken word taking prominence. This 'writing with sound' allows for areading of the referenlial- rather than the musical- aspects of the aural realm. Recent
works include Room (1993), City ZooIZoo City (1992) and Destroy: Information Only (1991). Recently, he was guest editor for Musicworks 53: 'Radiophonics and Other·
Phonies.' He was co-curator for Radio Rethink: Art Sound and Transmission, an exhibition and symposium of radio art al the Walter Phillips Gallery in Banff, January 10
March, 1992, and co-ilditor of the upcoming critical anthology and compact disc bearing Ihe same name. Dan Lander est un artiste du son et de fa radio, et Ie co-editeur
du Sound I'f Artists. Son emission hebdomadaire. The Problem with Language, diffusIJe sur les ondes de CKLN FM (1987-1991), 8lait 8X86 principaJement sur les id8es
enburant les possibilites d'un art radiophcinique. Ses oeuwes, pra-enregistr8es pour fa radio, sont oomposlJes d'enregistrements roalisas apartir de I'environnement
naturel et m8diatique, I1mportance 8lant accord86 afa parole enregistr86. Cette 'Beriture avec Ie son' permet une lecture des aspecls r8flirentiels •plutOt que musicaux •
du domaine de l'audible. DemilJrementil aproduil Room (1993), City ZoolZoo City (1992) el Destroy: Information Only (1991). 1/8lail r8cemment 8diteur invil8 pour
Musicworks 53 : 'Radiophonics and Other· Phonies. '/I aaussi 818 co-c:onservateur pour Ie Radio Rethink: Art, Sound and Transmission, une exposition 91 un symposium
sur I'art radiophonique quisesonllenus afa galerie Walter Phillips aBanff, de janvier amars 1992, el il a818 co-8dileur de l'anthologie aitique et du disque laser portant
Ie merne nom, qui doivent parai!Te bient6t
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Documentaire radiophonique sur l'histolre de la musique eleetroacoustique au Canada
Une production de la Music Gallery
Realisateur : Ned Bouhalassa

Producteur : Al Mattes
Jusqu'a maintenant, seulement les personnes privili~g~es - celles qui ont acd:s aux biblioth~ques et aux magn~toth~ques des univer­
sites - ont pu evaluer la vrai richesse de I'histoire de I'activit~ ~Iectroacoustiqueau Canada. En passant par les centres imponants et
les realisations de compositeur-rice-s ind~pendant-e-s, Traces sonores, un documentaire radiophonique en six ~missions d'une heure,
presente des entrevues et des extraits de pi~ces de compositeur-e-s, jeunes et vieux, afin de retracer I'~volution de cet art. Traces
sonores, compos~ de six cassettes d'une heure, sera disponible en janvier 1994.

Ie partie : D~buts - Ottawa, Toronto et Montr~a1 pendant les annees 50 et 60
2e partie: Annees experimentales - Toronto et Kingston dans les annees 70
3e partie: Annees experimentales - Quebec et Montreal dans les annees 70
4c partie: La remlte - Montreal dans les annees 70 et 80
5e partie: Vue de I'ouest - Vancouver, des annees 60 aux annees 90
6e partie: Les independants - Les compositeu-rice-s independant-e-s et la nouvelle generation

Vous pouvez commander vos copies ou avoir plus de details en contactant :
Soundtraces I Music Gallery I 179 Richmond St. W I Toronto, ON I M5V-IV3

Prix: 25 $ (6 cassettes + frais de poste et de manutention) a/s de the Music Gallery
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ARadio Documentary on the History ofElectroacoustic Music in Canada

A Music Gallery Production
Producer: Ned Bouhalassa

Executive Producer: Al Mattes
To this date, only the priviliged few who have access to university librairies and extensive tape collections are aware of the rich history
of electroacoustic activity in this countty. Soundtraces addresses this issue in a 6-hour radio documentary, with interviews and audio­
clips featuring the work of canadian artists, young and old, and retraces the evolution of this sound art in the major centres and in the
work of independant composers who have chosen to thread their own, unique paths. Soundtraces will be available in January 94, in the
form of 6 one-hour cassettes :

Part I : Beginnings - Ottawa, Toronto & Montreal in the 50's and 60's
Part 2 : Experimental years I - Toronto & Kingston in the 70's
Part 3 : Experimental years 2 - Quebec & Montreal in the 70's
Part 4 : Fruitful years - Montreal in the 70's & 80's
Part 5 : Western Perspective - Vancouver, from the 60's to the 90's
Part 6 : The Independants - Independant composers & the new generation

To order your copies or to receive additional information, please write to:
Soundtraces I Music Gallery 1179 Richmond St. W I Toronto, ON I M5V-IV3

Price: $25 (6 cassettes + postage, handling) clo the Music Gallery
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EN ORDRE DE DIFFUSION I BROADCAST ORDER

Martin Gottrlt (Vancouver) CREATION I PREMIERE tape~1993) Adjusting Your set (A Test Broadcast)

'"-

o

...

Since the early days of radio there have been "lest recordings" - collections of noises, tones and music phrases - which are used to calilrate the (
equipment. Selling up a home receiver for electroacoustic music also requires aunique collection of sounds to optimize the listening environment. Now
available for the very first time. Adjusting Your Set is abreakthrough in aesthetic calibration. By following the simple instructions included in the
recording you too may hear electroacoustic music the way the pros do. No special tools required.
Depuis les premiers jours de fa radio, if existe ce qu'on appelle des "test recordings" - des collections de bruits, de sons et de phrases musicales qui
sont utilises pour calibrer les 8quipements radiophoniques. L'installation d'un recepteur "maison" exige aussi I'utifisation d'une collection unique de
sons, dans Ie but d'optimiser I'ehvironnement d'ecoute. Disponible maintenant pour la premiere fois, Adjusting Your Set est une innovation majeure
dans Ie domaine de la calibration estMtique. En suivant les instructions contenues dans cet enregistrement, vous aussi vous pouvez entendre la
musique electroacoustique comme Ie font les professionnels. Aucun outil sp{!cial n'est requis.

Martin Gotfrlt teaches electroacoustic music and film sound at Simon Fraser University. As a composer his work includes scores for feature and documentary film, video,
theatre, dance and the concert stage. As an improvising performer he has been the founding member of several ensembles notably Metamusic, HeXlTemities and the
Praxis Quartet His most recent work includes the score and sound design for the feature length documentary "Ley Unes" and playing guitar with Vancouver's Giza All
Stars.. Martin Gotfrlt enseigne /a musique Blectroaeoustique et la technique de son pour Ie cinema a/'UniversitlJ Simon Fraser. En tant que composillJur, il a notamment
er(J{J de /a musique pour des bandes sonores de films, de documentaires et de videos, de theatre, pour /a danse et Ie ccncerL En tant qu'artistelinterpretelimprovisateur,
il a fond6 plusieurs ensembles, entre autres: Metamusic, Hextremities et Ie Praxis Quartet II a recemment travail/e ala musique etala ccnception sonora du
documentaireAong melrage "Ley Lines~ et il a aussi joue avec les Giza All Stars de Vancouver; en tant que guilariste.

Distant Whispers is an interactive network composition for three musicians and computer. Commissioned specifically for the Joumees ELECTRO­
RADIO Days festival, Distant Whispers explores the possibilnies of remote performance and shared musical environments.The musicans in the
"remote" siles (Bruce Pennycook in Montreal, and Bruno Degazio in Toronto) send musical signals from their instruments to the Vancouver concert site
where they are combined with the performance of Fran~is Houle in order to influence the musical behaviour of the composer's software. The musical
output from the computer is broadcast back to Montreal and Toronto where the performers there are listening and "playing along with" the radio. Only
the signal from the computer is broadcast, so the piece actually existssimuftaneously in three different versions in three different cities. Each site
involves a live performer and the computer's electronic responses. Each musician is interacting with asoftware composition which is also being
influenced by the actions of the other two performers. None of the musicians can actually hear each other directly, yet all three are playing "together"
and are aware of each other through the behaviour of the computer system. Relying on subtle influences rather than overt control, this piece can be
seen as a four-way improvisation involving the three live performers and the composer's musical thoughts as represented by the interactive software.
Dis.tant Whispers is dedicated to the memory of Martin Bartlett.
Distant Whispers est une composition pour reseau interactif, trois musiciens et ordinateur. Commande speeifiquement pour Ie festival Journees Electro
Radio Days, Distant Whispers explore les possibilites de fa performance adistance et du paJ1age des environnements musicaux. Les musiciens
(Bruce Pennycook aMontreal, et Bruno Degazio aToronto), apartir de leurs sites eloignes, envoient des signaux musicaux au site de concert a
Vancouver, ou ils. s.ont combines avec ceux de Fran90is Houle, afin d'influencer Ie comportement musical du logiciel du compositeur. La resultat
musicalprovenant de f'ordinateur est retransmis aMontreal et aToronto ou les musiciens ecoutent et jouent en ·accompagnanr la radio. Seulle,
signal de f'ordinateur est transmis, ce qui fait que la piece existe simultanement en trois versions dans trois vifles differentes. Chaque site comprend
une performance en direct ainsi que la reponse electronique de I'ordinateur. Chaque musicien est done en interaction avec un fogiciel de composition,
qui est lui-meme influence par les actions des deux autres joueurs. Eli realM, aucun des musiciens ne peut vraiment entendre ce que les autres font,
mais tous les trois jouent ·ensemble"et sont conscients de f'action des autres via Ie comportement du systeme informatique. Se fiant sur des
influences subtifes, plutot que sur des controles directs, cette piece peut etre consideree comme une improvisation multidirectionnelfe, impliquant trois
joueurs en direct et lespensees musicales du compositeur, representges par Ie logiciel interactif. Distant Whispers est d9die ala memoire de Martin
Bartlett.
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Daniel Scheidt (Vancouver) COMMANDE I COMMISSION Performance (1993) DISTANT WHISPERS

Pursuing an active interest in software as a compositional medium, Daniel Scheidt creates computer instruments designed to interact with live performers. FollOWing
studies in Composition at the University of Victoria and Computing SCience at Queen's University in Kingston, Scheidt's work reflects a respect for both improvisation and
formal systems. These concerns lead to an investigation of the relationship; between composer, performer and listener. Poursuivant un interet envers les Iogicie/s en tant
que mBdium compositionnel, Daniel Scheidt cr6e des instlUmentslordinateurs COfI9us sp{icifiquement pour interagir avec des interpretes en direct Suite ades etudes
en composition a/'Universite de VICtoria et en science informatique al'Universite Queens de Kingstm, les travaux de Scheidt representent bien un respect aulant pour
/'im{XOvisation que pour les syswmes fonnels. Ces preoxupations ront mone vers une recherche ccncemant /a relation entre Ie compositeur, /'interprete et l'auditeur.

Martin Bartlett (Vancouver) bandeltape (1988) THE ARRWAL OF SIR JOHN FRANKLIN IN PARADISE

Sir John Franklin was a 19th century British navigator who led an expedition with two ships, the Erebus and the Terror, to search for the Northwest
Passage through the Canadian arctic to the Pacific Ocean. After being frozen in the ice pack forthree years, his men set out in 1847 to walk to
"civilization". On this last march, they encumbered themselves with a bizarre collection of baggage: rolls of sheet lead, brass curtain rods, silver
spoons. Worn out by exertion, hunger and scurvy, all 150 members of the expedition perished. For many years later, bits and pieces of their
equipment would show up, recycled into implements and traded by the native people 'of the arctic. This piece is not so much as a documentary about
these events as ameditation on a number of ideas that they provoke: the relationship between nature and cutture, the fragility of comfort, the
encumbering baggage of civilization, our illusory trust in technology. The performance version of the work contains readings taken from the journals of
Captain Leopold McClintock, who searched for, and found, the remains of Franklin's expedition in the 1850's. The music, which is played by computer­
controlled synthesizer in "real" time, using algorithms created by the composer, uses shifting microtonal networks of pitches and timbres. In the second
musical section there is atext from the last cantos of Dante's Inferno, descrbing souls frozen in the ice of the innermost circle of hell.



Richard C. Wlndeyer is an electroacoustic composer and performer now living in Vancouver. Much of his work focuses on the perception of time and natural ecology. He
is also an active member of Vancouver Pro Musica and the Canadian Electroacoustic Community. Richard C. Windeyer est musicien et compositeur electroacoustique. 1/
vit presentementaVancouver. Un partie importante de son travail est axe sur la perception du lemps et i'eeologie naturel/e. nest aussi membre actif du Vancouver Pro
Musica et de la Communaute Eleclroacoustique Canadienne.

Bom in Britain 1939, Martin Bartlett came to Canada in 1952. He studied at the University of British Columbia and at Mills College, California Important influences have
been the music and writing of John Cage; electronic composers David Tudor, Pauline Oliveros and David Behrman: Indian musicians, the Dagar Brothers and Pandit Pran
Nath; K.RT. Wasitodipuro and the music of the Javanese gamelan. He was one of the founders of the Western Fron~ the Vancouver artist-run-centre, and taught
composition, electroacoustic music and world music at Simon Fraser University. Ne en Angleterre en 1939, Itfsrtin BattJett est arrive au Canada en 1952. 1/ aetudie a
I'Universite de la Colombie Britannique el au Mills College, en Califomie. Parmi ses influences importantes: John Cage, David Tudor, Pauline Oliveros et David Behrman;
les musicians indians: les freres Dagar et Pandil Pran Nath; KR. T. Wasitodipuro ella musique du gamefan javanais. Ha ete un des fondaleurs du Weslern Fron~ et iI a
enseigne la composition, Ia musique 91eclroacoustique elle World Music aI'Universile Simon Fraser.
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tape/bande (1993) POSTCARDS #1CREATION I PREMIERERichard C. Wlndeyer (Vancouver)

'I am within hearing range, but invisible and absent. Thus, the absurdity of a medium that promises closer relations and
communication while at the same time exposes how far we, as lonely listeners, are removed from one another.
(from"Notes of aUstener" by Max Bruinsma)

Like tha century-old postcard, radio can be used to conned distant places and events with disembodied voices moving through time and space. Radio is
also capable of borrowing the axperience of one place and using it to transform another place far away, like the arrival of a postcard in the mail. When
we listen to radio, we listen to disembodied voices· in Ihe car, in the kitchen, in the bathroom, while shopping, on clock radios, on Walkmans, out at the
cottage. Like television, radio becomes part of the environment. Here are three audio "postcards" which explore the presence of disembodied human
voices within contemporary, bio-regional sound environments.
Semblable aune ancienne carte posta/e, la radio peut etre utilisee pour relier des endrofts et des lieux eloignes au moyen de voix desincarnees qui se
meuvent dans Ie temps et /'espace. La radio est aussi capable d'emprunter les experiences d'un endroit et de les utiliser pour transformer un endroft
910igne, comme cela se produft a/'arrivee d'une carte postale par la poste. Ouand nous ecoutons la radio, nous ecoutons des voix desincamees - dans
)I'auto, la cuisine, Ia toilette, pendant Ie magasinage, sur des radios horlages, des Walkmans, au chalet. Comme la television, la radio devient une partie
de notre environnement. Voici donc 3 ·cartes postales' sonores qui explorent la presence de voix humaines desincamees, presentes dans des
environnements sonores contemporains micro-climatiques.

Sir John Franklin etai! un navigateur britannique du 1seme si8cle qui avait mene une expedition avec deux bateaux, l'Erebos et Ie Terror, pour trouver Ie
Passage du Nord-Quest, a travers I'ardique canadien, jusqu'a I'ocean pacifique. Apres avoir ete figes dans Ia glace pendant trois longues annees, ses
hommes se sontlances dans une expedition pedestre qui aurait dO les mener a Ia ·civilisation". Pourcelle demiere expedition, i1s se sont ancombres da
bagages pour Ie moins bizarres: des rouleaux de feuilles de plomb, des tiges a rideaux en cuivre et des cuilleres en argent. Uses par Ia fatigue, Ia

) famine et la maladie, les 150 membres de cette expedition ont peri. Plusieurs annees plus tard, des restes de leur equipement sont apparus r;a et 1<\
sous forma d'outils at d'ustensiles que les autochtones utilisaient dans leur commerce. Celle piece n'est pas vraiment un documentaire portant sur ces
evenements, mais plutot une reflexion sur un nombre d'idees qU'i1s ont provoquees : Ia relation entre Ia nature etla cutture, la fragilite du confort, Ie
bagage encombrant de Ia civilisation, at notre foi iIIusoire en Ia technologie. La version performance de celle oeuvre contient des ledures tirees des
journaux de bord du capitaine Leopold McClintock, qui rechercha, ettrouva, les restes de I'expedition de Franklin, aux alentours de 1850. La musique,
qui est jouee par un synthetiseur controle par ordinateur en temps reel, utiJisant des a1gorithmes crees par Ie compositeur, genere des reseaux
microtonals mouvants de hauteurs at de timbres. Dans Ie deuxieme mouvement de catte piece, iI ya un texte tire de l'lnferno de Dante, qui est une
description des ames geleas dans la glaca du cerda Ie plus profond de renfer.

Hank Bull (Vancouver) CREATIONlPREMIERE sound effects and plano (1993) SOUVENIR DE LACHINE
performers Hank Bull, Kate Craig, Peter Courtemanche, Judy Radul, Patrick Ready, Michael O'Neill, Ann Hepper

Radio is a formless medium where various kinds of communication co-mingle. Entering the ear and construding itself in the visual cortex of the brain,
radio expands into a vast invisible sculpture. It is huge but lacks substance, exists nowhere and everywhere at once, whispers in your ear and shouts
from the roof tops. This piece, Souvenir de Lachine, is a landscape narrative told in sound effeds. It starts on a beach and ends on the mountain. Tha
title is a play on words that refers both 10 the Lachine Rapids on the St. Lawrance River and to a feeling of space found in Chinese landscape painting of
the Sung Dynasty.
La radio est un medium informe OU interagissent differents types de communications. S'infillrant par I'oreille pour ensufte se construire dans Ie cortex
visuel du cerveau, la radio devient ainsi une forme de vaste sculpture inVisible. C'est immense mais sans substance, ala fois nulle part et partout, des
chuchotements dans /'oreille et des eris qui viennent des toits. Cette piece, Souvenir de Lachine est un paysagelna"ation raconte par des effets
sonores. Elle commence sur une plage et finft sur une montagne. Le titre est un jeu de mots qui se refere ala fois aux rapides de Lachine, sur Ie fleuve
St-Laurent, et au sentiment d'espace retrouve sur les peintures de paysages chinois de Ia dynastie Sung.
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Hank Bull began producing radio with Patrick Ready in 1975. Their idea was to explore the possibilities of radio as an art medium. Hence they exploited sound effects,
drama, live improvisation, music and listener interaction. As well as works for radio, Hank bull has used shadow play, cabarets,videotapes, magazines and
telecommunications as ways to explore an interest in collaboration, networks and landscape. Hank Bull aproduit des oeuvres pour la radio, avec Patrick Ready, depuis
1975. lis avaient comme but d'expiorer les possibilites de Ia radio en tant que mooium artistique. lis ont done explore les effels senores, Ie theatre, i'improvisation, la
musique el i'inleraction avec I'audileur. En plus de ses travaux pour la radio, Hank Bull a utilise Ie theatre d'ombres, Ie cabare~ les cassettes video, les revues et les
telecommunications en tanl que moyens pour approfondirson interet pour la collaboration, les reseaux et les paysages.

...
o

;\ndrew Czlnk (Vancouver) bande/tape (1988) RUECA

Rueca is the Spanish word for "spinning wheal". A friend suggested the title after having heard the piece for the first time. He envisioned a giant treadle
operated spinning wheal with a thousand people pumping the treadle. I liked this. The piece has a quality and scale of sound that suggests mass adivity,
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I suppose not unlike other things I have done. Individual details contribute to the microstructure of the overall sound, without being always separately
perceivable. This gives the sound a very lively and compelling character, while at the same time being fairly easy to follow. There's a logic to the
sound's dynamic that holds on by the hands and leads one along; maybe it's all a little more aggressive than the descrption suggests. Yes.
Rueca est Ie mot espagnolpour rouet. Un ami m'a suggsrs ce titre apres avoir entendu I'csuvre pour la premiere fois. /I a vu une pedale gsante
actionnee par un millier de personnes qui faisait fonctionner Ie rouet. J'ai aime cela. L'csuvre a une qualM sonore et un registre qui suggere une activite
de masse, qui n'est pas sans rapport, je suppose, avec ce que j'ai fait auparavant. Les details individuels contribuent afa microstructure du son dans
son ensemble sans qU'ils soient toujours perceptibles separsment. Cefa procure au son un caractere tres vivant et irresistible tout en permettant de Ie
suivre aisement. /I y a unelogique sur Ie plan de la dynamique sonore, elle est un peu plus agressive que fa description Ie suggere. Qui.

Andrew Czink is acomposer/pianist based in Vancouver, who has distinguished himself internationally in the field of electroacoustic music. His music has been performed
and broadcast extensively throughout Canada, as well as the USA, Europe, New Zealand, and Australia His music is physically compelling yet breaks ground through the
development of new and unique sound structures. Orchestration is taken to new extremes of mass, subUety, and transformation. These ideas have been realized in a
number of works for tape, instruments and computer integrated ensemble and solo improvisation, where spontaneity, and expressiveness are the key concerns. Andrew
Czlnk est un compositeurlpianiste de Vancouver qui s'est distingue internationalement dans Ie domaine de la musique 91ectroacoustique. Sa musique a ete largement
presentfJe et radiodiffuslJe au Canada comme aux Etats.Unis, en Europe, en Nouvelle-Z9Iande et en Australie. Sa musique est physiquement iffesisUbie tout en faisant
offICe de pionniere sur Ie plan du developpement de structures sonores nouvelles et uniques. L'ordJestration atleint de nouvel/es limites de masses, de subtilites et de
transformation. Ces idees ant etfJ reaJisees atravers des csuvres pour bande, instruments, ensemble informailse et improvisation solo aU la spontaneite et I'expressivite
sont les elements des.

Fred Semeniuk (Calgary) tapelbande (1992) NEANDERTHALS IN A TELEPHONE BOOTH

Neanderthals in a telephone booth recently won the 1993 Puy Contest at Bourges (humour category). The piece was conc-eived at University of
Calgary's electronic music studio.
Neanderthals in a telephone booth a reeemment r89U un prix ala competition du Puy, aBourges, edition 1993 (categorie humour). Cette pi8ce a ete
con~e au studio de musique electronique de I'Universite de Calgary.

Fred Semeniuk holds degrees in economics and general studies from the University of Calgary, as well as several years of classical piano studies and electronic
composition in Montreal, Victoria and Calgary. Fred is amember of the CEC and has recently moved to Vancouver, with an interest in becoming involved with film and
video, supporting himself as amortgage broker to help pay for his studio toys. Fred SemenIuk detient des dipl6mes en econamie et en etudes gen8raJes de l'Universite de
Calgary, ainsi quvne formation en piano classique et en composition9lectronique, aMontr6aJ, VICtoria et Calgary. Fred est membra de la CEC 9t il a recemment
demenage Ii Vancouver, dans I'espoir de s'impliquer dans Ie domaine du film et de la video. Prasentement il gagne son pain en tant que courtier, pour pouvoir achetor ses
jouets de studio.

The piece starts with a rambunctious and highly theatrical, noisy mood - perhaps the start of the Troubadour's day in a busy, clamoring market place.
The music attempts a flow from a Nancarrow-inspired, rnu~i-Iayered, mobile imagery to a quiet, introspective soliloquy on the piano which is to dissolve
into meditation about one's relationship with nature. The direction of the timbre, sonority, and texture are to be from hard to soft, extroverted to
introverted, busy to tranquil. The initial plucked-string sounds are derived from samples from a publication 01 McGill University. Apart from the piano, all
the other sounds, including the violin melody in the closing section, are digitally synthesized using personally developed software.
L'~uvre debute sur une ambiance bruyante et hautement tMatraie - peut-etre Ie debut de la joumee du Troubadour sur une place de marcM affairee.
La musique passe d'un flux multicouche inspire de Nancarrow aun soli/aque introspectif au piano qui 58 dissout dans une meditation sur la relation de
quelqu'un avec la nature. La direction adoptee par les timbres,les sonorftes et les textures passent de dure adouce, d'extravertie aintrovertie,
d'occup8e atranquilIe. Les sons de cordes pincees sont derives d'8chantillons d'une publication de la McGill University. Saufpour Ie piano, tous les
autres sons incluant la melodie de violon dans la section finale, ont ete syntMtises numeriquement grace un logiciel developpe par Ie compositeur.

(
plano & bandeltape (1993) LE CONTE DU TROUBADOUR(David) Vee On Lo (US)

pianistelpianist: Lay Tuan Tan
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(David) Vee On Lo is an American Composer of Chinese descent His education includes both training in Science and Engineering and life-long studies in music. He now
devotes his time to composition, writing both acoustic and electroacoustic music. His electroacoustic works include, 'When that Call Shudders Cross"(1993), 'Duo
Concertant-Le Conte du Troubadour" for piano and tape (1993), 'River Through Time'(1989) and 'To the Nameless"· in Memoriam"(1990). (David)Yee On Lo est
compositeur americain d'origine chinoise. Sa formation comprend des etudes autant en sciences et en ingenierie qU'en musique. II se consacre desormais ala
composition autant acoustique qu'6Iectroacoustique. Ses csuvres 91ectroacoustiques comprennent: 'When that Call Shudders Cross"(1993), "Duo Concertant·Le Conte du
Troubadour" pourpiano et bande (1993), "River Through Time"(1989) et "To the Nameless"· in Memoriam"(1990). Lay Tuan Tan is apianist from Singapore currenUy
based in Vancouver. She has received first place awards and scholarships from the University of South Carolina and the New England Conservatory where she obtained
her masters of music in piano performance. She 1s a member of Standing Wave, the chamber ensemble that is dedicated to the performance of new Canadian and
international works. As a soloist she is renowned for her ability to consistenUy capture diverse shades of meaning in each work she performs. Lay Tuan Tan est une
pianiste de Vancouver originaire de Singapour. Elle a obtenue des premiers prix et des bourses d'iltudas de I'University ofSouth Carolina et du New England
Conservatory aU elle a obtenu une maitrise en interpretation. EJle est membre de Standing Wave, /'ensemble de musique de chambra quise consacre ala creation
d'csuvres canadiennes et internationales. Comme soliste, elle est reputes pour son habiJitfJ a{aire miroiter difft!lrentes facettes des C8UI'TllS qU'elle interprete.

Frances Dyson (AustrallelAustralla) tapelbancle (1993) WINDOW PAIN

Combining spoken text, fragments of interviews, short wave radio radio signals, composed music/sound clusters and elements of glossalalia, Window
Pain follows the shapes, sounds and textures of pain as it is experienced within the disembodied sphere of modem technology. ~ was composed using
a ·Pro-Tools" digital system, during a recent residency at the Banff Centre for the Arts, and was processed on a NEXT computer to create a
3-dimensional spatialization of sound for binaural listening.
Combinant Ie texte parle, des fragments d'entrevues, des signaux de radio aandes courtes, des groupes de musiques et de sons composes et des
elements de glossolalie. Combinant Ie texte parle, des fragments d'entrevues, des signaux de radio aandes courtes, des groupes de musiques et de
sons composes et des elements de glossolalie, Window Pain retrace les formes, les sons et les textures de Ia douleur Iorsqu'ils sont vecus dans la



sphere desincarnee de la techno/ogle modeme. Cette pi9c8 fut composee a/'aide d'un systeme numerique "Pro Tools", pendant qu'elle etait residante
au Banff Centre for the Arts, et fut transformee sur un ordinateur NEXTpour creer un spatialisation tridimensionnelle du son en vue d'une Scoute
.binauriculaire.
!
Frances Dyson is an Australian media artist and writer whose radio artworks and sound installations have been broadcast and exhibited internationally. Currently she is
collaborating on 'Golf Waslt', amulti media installation to be exhibited in Tokyo, as part of Sound Culture Japan, and researching the area of Virtual Audio for a forthcoming
publication by Walter Phillips Gallery and MIT Press. Frances Dyson est une artiste mediatique et ecrivaine australienne dont les oewres pour fa radio et les installations
sonores turent diffusees et exposees intemationalement Elle coIlabore presentement au projet 'Golf Wash: une installation multimedia, qui sera exposee aTokyo, comme
element de Sound Culture Japan, et elle fait aussi de la recherche dans Ie domaine de l'audio virtuelle, en vue de fa parution prochaine d'une publication de fa Walter
Phillips Gallery et du MIT Press.
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Odalan is a Balinese term indicating the ceremony given each year for a temple's anniversary. The soundscape recording heard here was made during
the full moon in the Pura Desa temple of Padang Tegal on September 30,1985, the first day of my thirtieth year. The computer generated
accompaniment provides a stochastic partnering of harmonic clouds in complementary just intonations. Odalan is part of acollection of works called
Ecology of Souls, which was first presented as a muUimedia performance of dance, music and video projection by Newby and dancer/choreographer
Lorraine Thomson. It has since been produced as a CD by Kenneth Newby and Tony Reif (Songlines).
Odalan est un terme balinais pour signifier la ceremonie qui se tlent chaque annee pour /'anniversaire d'un temple. L'enregistrementJpaysage sonore
que /'on entend ic;, a eta produit un soir de pleine lune dans Ie temple Pura Desa de Padang Tegal, Ie 30 septembre 1985· Ie premier jour de ma
trentieme annee d'existence. L'accompagnement cree par ordinateur genere un compl9ment stochastique de nuages harmoniques en intonation juste.
Odalan fait partie d'un groupe d'oeuvres qui s'intitule Ecology of Souls, qui fut presente, en tant que performance multimedia (qui incorporait danse,
musique et projection video) par Newby et la danseuse/choregraphe Lorraine Thomson. Depuis, cette oeuvre fut produite en format CD par Kenneth
Newbyet Tony Reif (Songlines).

Kenneth Newby is aVancouver performer/composer currently residing in San Francisco and performing with the ensemble Trance Mission. For many years Kenneth has
been involved with electroacoustic and interactive computer media, interdisciplinary collaboration, and has had akeen interest in music and cultures outside the European
model. He often worl<s in collaboration with choreographer Lorraine Thomson. He is also amember of Ughts in aFat City, Cymbali and Vancouver's Kyai Madu sari
gamelan ensemble. Kenneth Newby est un artiste/compositeur originaire de Vancouver. II habite presentementaSan Francisco, oD il coIlabore avec f'ensemble Trance
Mission. Depuis plusieurs annees, Kenneth est implique dans Ie milieu de f'electroacoustique, les media informatises interactifs, la collaboration interdisciplinaire, et iI a un
interet particulier pour la musique et les cultures extra europeennes. II travaille frequemment en collaboration avec la choregraphe Lorraine Thomson. Hest aussi membre
de Ughts in a Fat City, Cymbali et Ie Kyai Madu Sari Gamelan Ensemble, de Vancouver.

Radio is with us everywhere! It's so much a part of our lives that NEW music for radio requires raw material from every day life. Something we see all
around us, prize for its contents (though not for its acoustic qualities): the soda-pop can. It bubbles, it fizzes, it's dropped, crushed, rolled... now it's heard
in its own composition.
La radio fait tellement partie de nos vies, que la nouvelle musique con9ue ce medium requlert des materiaux tires de la vie de tous les jours. Par
exemple, quelque chose que nous voyons partout, et que nous prisons pour son contenu (et non pour ses qualires acoustiques): la canette de boisson
gazeuse. 9a fait des bulles, ~ "fizz', on I'echappe, on /'ecrase, ~ roule... at maintenant on peut I'entendre dans sa propre composition. La radio est
avec nous partoutf

Kenneth Newby (Vancouver)

~ichard Windeyer
voir / see Postcard #1

Ron E. Alford (US)

PREMIERE

tape/bande (1992) ODALAN

tape/bande(1993) POSTCARD #2

tapelbande(1993) RADIO DU JOUR
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Ronald E. Alford holds degrees in education, and has taught for anumber of years. Ronald has been an active musician in symphony, chamber, jazz, church, and
rock&roll, as well as conducting and adjudicating music events. He has operated recording studios, hosted opera, and 20th century music on FM radio. He has also had
commissions for multi-media productions, film, theatre, and dance, and is currently obsessed with eleetroacoustic music. Ronald E. Mord detient des diplOmes en
education, et il enseigne depuis plusieurs annees. Ronald a ete setif dans la musique symphonique, Ia musique de chambre, Ie jazz, fa musique d'eglise et Ie rock & roll, et
il a aussijoue un rOle en tant que directeur de plusieurs evenements musicaux. Ha dirige des studios d'enregistremen~ et a ete animateur dune emission sur l'opera et la
musique du vingtieme sieete ala radio FM. II a aussi reyu des commandes pour des productions multimedia, des films, des oeuvres theatrales et de la danse. Hest
presentement otsede par fa musique electroacoustique.
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Richard Wlndeyer (Vancouver)
voir / see Postcard #1

Sergio Barroso (Surrey)
OX711 Sergio Barroso

PREMIERE .tapelbande (1993) POSTCARD #3

tape & DX711 (1989) LA FIESTA
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La Resta (The Party) was conceived as a symphony of sound colour forms derived from the telluric experiences of my tropical ear. The piece presents
two sets of Yamaha DX711(E!) and TX802 digital synthesizers. The resun is a muUitudinous web of synthetic sound designs having vocal, instrumental or
eledronic qualities which are orgiastically combined between solo and tape to achieve the desired expressive idea. Awarded at the 1990 International
rostrum of Eledroacoustic Music in Oslo, the piece was composed for the 1989 Rendezvous Festival in London, England, with the assistance of a grant
rrom the Canada Council.
La Resta (La Fete) a ete confUe comme une symphonle de sons, de couleurs et de formes derives des experiences telluriques de mon oreille trepicale.
La piece utilise deux groupes de syntMtiseurs numeriques Yamaha DX711(Ef) et TX802. Le resultat est un reseau complexe compose d'une multitude de
sons synthStiques possMant des qualites voca/es, instrumentales ou electroniques, qui sont agences de far;on orgiaque apartir du solo ou de la bande,
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tout ceci afin d'atteindre /'idee expressive desiree. Recompensee au
International Rostrum of Electroacoustic Music aOslo (1990), cette
piece fut camposee pour Ie Rendez-vaus Festival de Landres
(Angleterre, 1989), grace aune bourse du Conseil des arts du Canada.

Sergio Barroso moved to Canada from Havana in 1980. He studied at the
Havana National Conservatory, the Prague Superior Academy of Music and
Stanford University, Califomia. Though principally known for his eleetroacoustic
work, he has written orchestral, chamber, stage and film scores. His music has
received numerous intemational prizes. Strongly influenced l7f the musical
heritage of his native country, Barroso's works have been extensively performed
at music centres and events in the Americas, Europe and Asia His music
appears on the labels Centrediscs, SNE, Radio Canada Intemational, and
Areito. He is presently preparing adouble CD with the label Empreintes
Digitales. Sergio Barroso est venu au Canada, de La Havane, en 1980. • a
e/udie au Conservatoire National de La Havane, al'Academie Superieur de
Musique da Prague, at al'UnNelSite Stanford, en California. Principalement
reccnnu pour ses oeuvres 81ectroacoustiques, il a aussi compose de Ia musiqua
d'orchestre, de chambra, da film at da scene. Ses oeuvres ont I'efU plusieulS
prix. For1ement influencee par l'heritage musical hOOte de son pays natal, sa
musique a iargamenl ete diffusee en AmtJrique, en Europe el en Asie. Sa
musiqu8 a sIs pub/is par les stiquaaes Centrediscs, SNE, Radio Canada
Inlernational 81 Areilo. , prepare presenlemenl un CD double, sur /'etiquelle
empreintes DIGITALes.
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The Aerial/
~What Next?

MUSIC· SOUND· LANGUAGE

composed
improvised
invented

found
collaged

mutilated
stolen

contorted
broadcast
exhumed
muttered
seduced
droned

imagined
liberated
recycled
crooned

digitized
broken
hidden

overheard
dreamed
coaxed
spewed
wailed

etc.

Dcwid Moss' Malcolm Goldstein· JerryHunt
Stuart Sherman . Loren Mazzacane •Jin Hi Kim
JIiiffGreinke • Chris Cochrane· Sue Ann Harkey
Nicolas Collins· 10m Guralnick • Philip Corner

Myra Melford & Marion Brandis· William Hooker
Lesli Dalaba . Bern Porter' Annea Lockwood

Pauline Oliveros' Alison Knowles Peter Garland
John Cage. Brenda Hutchinson' Trans Duo

Elodie Lauten' Ornette Coleman· Anna HomIer
Peter Van Riper . Essential Music . James Tenney

Deep Listening Band· Hqfler Trio . David Dunn
Derek Bailey . Ikue Morl & TenkD . lots more...

Write for a FREE catalog of our releases on CD
and Cassette + related records and books:

Nonsequitur Foundation
PO Box 344, Dept. C

Albuquerque, NM 87103 USA
or call toll:free: (800-949-8404)
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EN ORDRE DE DIFFUSION I BROADCAST ORD.ER

Kathy Kennedy (Montreal)
voimoice &piano Cathy Lewis

volxlvolce, radio & bandeltape (1993) TO THE LImE RADIO
{

o

This piece isa collaboration between singer Cathy Lewis and composerlsinger Kathy Kennedy. The tape component created by Kennedy is a
manipulation of Lewis' rendition of Eisler's song An denk/einen Radioapparat (words by Berton Brecht), simulating the sound of a broadcast over an
ok! tube radio. Lewis completes the piece with live performance on piano and voice. This project was recorded, conceived and developed at the Banff
Centre, Alberta.
Cette piece est Ie fruit d'une recente collaboration entre la chanteuse Cathy Lewis, et la compositeurelchanteuse Kathy Kennedy. La bande utilisee
dans cette piece fut fabriquee par Kennedy. C'est une manipulation de /'interpretation de Lewis d'une chanson d'Eisler: An denkJeinen Radioapparat,
textes de Bertolt Brecht qui simule Ie son d'une diffusion faite sur une viei//e radio atubes. Lewis complete Ja piece avec une performance en direct
pourpiano et voix. Ce projet fut enregistre, conr;u et developpe au Banff Centre, en Alberta.

Kathy Kennedy is aMontreal based sound artis~ often working with art forms in the electroacoustic domain. Her work is primarily about issues of the voice and its
mediation by the interface of technology. She performs primarily her own compositions as well as those of other innovative classical and jazz composens. She is presently
artistic director of the thirty-voice women's choir Choeur Maha, agroup with an increasing popular following. Kathy Kennedy est une artiste sonore residant Ii Montreal,
metant f'etectroacoustique avec d'autres fannes d'art. Son travail est centre sur la voix at san traitement par fa teehnologia. Elle joua ses propres compositions at aussi
celles d'autres compositeuns c1assiqua au jazz. Ella est presentement directrice artistiqua du Chcsur Maha, una chorale da trenta femmes, qui gagna en popularite.
Cathy lewis is an interpreter of contemporary music and has had numerous works written for her. She has premiered works by Unda Smith, Kirk Ellio~ Rudolf
Komorous, Murray Adaskin and Owen Underhill. Composer Daniel Scheidt created the work Stories Told for interactive music and singerlstory teller. Lewis' interest in
combining art forms has led her to work with composens Michael Baker and Robert Rosen, where there is astrong dance component as well as theatre. Cathy Lewis est
interprete de musique contemporaine et da nombreuses CiJuvres ont ete ecrites pour elle. Elle a fait la creation d'csuvres de Linda Smith, Kirk Ellio~ Rudolf Komorous,
Murray Adaskin et Owen Underhill. La compositeur Daniel Scheidt aecrit Stories Told pour musique interactive et chanteuse recitante. Son interet pour la rencontre de
divenses kmnes d'art I'a amene Ii travailler avec Michael Baker et Robert Rosen, ou une place importante est faite Ii la danse et au theatra.

Liz cairns (UK) tapelbande (1991) EXSTREAMS OF CONSCiOUSNESS

>

This piece was composed in the studios at the University of Birmingham using real, concrete sounds and a combination of analog and MIDI
techniques. The compositional process was free but guided by the sounds and their transformations, exploring their differences and aiming to create a
unified musical form.
Gette piece, composee dans les studios de I'Universite de Birmingham, utilise des sons concrets, reels, et une combinaison de techniques MIDI at
analogues. Le proeMs compositionnel etait libre mais guide par les sons et leurs transformations, par I'exploration de leurs differences dans Ie but de
creer une forme musicale unifiee.

Liz Calms was born in England in 1969 and has studied composition under Jonty Harrison and Vic Hoyland at the Univensity of Birmingham. She has worked in both the
electroacoustic and instrumental fields, and has just been commissioned by the Sonic Arts Network to write apiece for four voices and tape, to be performed in London
this December. Liz cairns est nee en Angleterre, en 1969, et ella a etudie la composition avec Jonty Harrison et Vic Hoyland, aI'Univensite de Birmingham. Elle a
travaille dans les domaines de f'electroacoustique at de !'instrumental, et elle vient de recevoir une commande du Sonic Arts Network pour ecrire une piece pour quatre
voix et bande, qui sera jouee Ii Landres en decembre.

Sam sara (Pendu Island) tape/bande FO

o The two sources for this piece are the voice of Francis Dhomont and the sound of a floppy disk being entered into a computer drive, hence the title's
initials FD.- These sound sources go through an elaborate processing, a crossmorphing of the disk and voice sounds from non-articulated to an
articulated sense of speech. The processing is done with a Macintosh program: phase vocoding and convolution.
Les deux sources de cette piece sont /a voix de Francis Dhomont et Ie son d'une disquette (floppy disk) qui entre dans un fecteur, d'oiJ Ie titre FD. Ges
sources sont soumises aun proeMe elabore, une transformation en eroise qui genere, partant de la desarticulation du son de la disquette et de la
voix, un sans articule de la parole. La manipulation est faite apartir d'un ordinateur Macintosh.

Sam Sara has recentiy moved to Pender Island, B.C. He has taught electroacoustic music for over 15 years in Toronto. His works have been broadcast in France, Italy
and throughout North America. He will be releasing aCD of current work on his own independent label - HUM, in the spring of 1994. Sam Sara s'est recemment installe
aPender Island (CB). /I aenseigne la musique etectroacoustique Ii Toronto pendant una quinzaine d'annees. Ses oeuvres turent transmises en France, en ltalie et Ii
travens l'Amerique du Nord. Avenir: un disque laser de ses travaux recen5, sur son etiquette independants . HUM (printemps 94).

David Eagle (calgary) bandeltape (1993) MUSIC FOR AXIO· OPEN THIS DOOR

aXi0 - "anemative expressive input object" • is a new eleclroacoustic music/instrument controller which gives the musician a broad range of
expressionand muni-dimensional control of MIDI synthesizers and samplers. The aXi0 was designed and bum by Brad Cariou at the Univensity of
Calgary it was conceived to provide digital artists with the intimate control and flexibility needed to express themselves in various new media. The aXi0
has the polentiallo transform eleclroacoustic music from a predominantly studio art to a performance art. In Ihis piece, the composers' aim was 10
sculpt sound in live performance. A few samples were recorded during an 'ear opening' visit to Roy Hamil's sound sculpture studio in the foothills of
Calgary. In this performance the composer is playing the aXi0.
aXi0 - "alternative expressive input object" • est un nouveau controleur d'instruments musicaux electroacoustiques qui donne au musicien un controle
multidimensionnel et une capacite expressive elargie sur les synthetiseurs et 8chantillonneurs MIDI. L'aXi0 est conr;u et construit par Brad Cariou a
I'Universite de Calgary, f'aXi0 existe dans Ie but de donner aux artistes un contr61e intime et une flexibi/ite necessaires pour satisfaire les besoins
qu'i/s ont dans Ie domaine des nouveaux medias d'expression. L'aXi0 est conr;u pour pouvoir faire de la manipulation sonore en directe, au cours de
performances. Dans cette piece, Ie but du compositeur etait de pouvoir sculpter Ie son pendant une performance en direct. Plusieurs echantillons et
sons synthetises etaient utilises comme materiel de base et ensuite manipules et transformes au moyen d'une gestuelle utilisant /'aXi0.



David Eagle composes chamber, orchestral and electroacoustic music and in recent years, has explored computer applications to composition and improvisation. He
studied music at McGill University, Hochschule fOr Musik Freiburg, Germany and at the University of California, Berkeley. Performances include Arraymusic &New Music
Concerts (Toronto), Computer Music 90 (Tokyo) and Glenn Gould Conference (Toronto). On faculty at the University of Calgary, he is the co-ordinator of the

." Electroacoustic Music Studio in the Department of Music. David Eagle compose de Ia musique 81ectroacouslique, de chambre et d'orcheslTfJ, et au cours des demieres
;annees, il a explcr8les possibilitas de I'application de /'infonnatique Ii Ia composition et Ii I1mproYisation. /I a etudiela musique Ii McGill, au HochschuJe fOr Musik
(Freiburg, AJlemegne) el Ii I'Universite de Ia caJifomie (Berkeley). Parmi ses performances au Canada et Ii I'elranger: Arraymusic & New Music Concer15 (Toronb),
Compuler Music 90 (Tokyo), ella Conference Glenn Gould (Toronb). Membre de la fsculte de I'Universite de Calgary, iI est coorrJonnateur du studio de musique
eJectroacoustique au dBpartement de musique.

Michael O'Neill (Vancouver) CREATION I PREMIERE tape/bande (1993) LAMENTFOR THE ABSOLUTE FUTURE

.....

..
u..

"

Lament for the Absolute Future is a lament for the days when pipers actually played the bagpipes rather than simply choosing a program and running
it; for the days when pipe bands pumped and wheezed during half time at football games, rather than today a somary Pipe Major choreographing, from
the control booth, 20-0dd robotic trolleys carrying suspended replicas of Patrick Og's silver-mounted pipes. Lament is based on the Scottish piping form
piobaireachd a theme and variations form which uses a nine tone mode in just intonation. The work is for computer-controlled synthesizers. An
algorithm has been created which generates apiobaireachd anew, w~hin Iim~s, each time ~ is played. This work is also a salute to Martin Bartlett &
Barry Truax, as h uses some of their techniques
Lament for the Absolute Future est une lamentation pour les jours ou les joueurs de pipeau jouaient vraiment la comemuse, plutot que de choisir un
programme et de Ie laisser aller; une lamentation pour lesjours au des orchestres pompa/ent et soufflaient durant la mi-temps aux parties de football,
plutot que d'avoir un PjJe Major qui choregraphie une vingtaine de chariot robotique transportant des repliques de pipeaux plaques argent, style Patrick
Og. Lament, base sur un style de jeu ecossais, Ie piobaireachd , est un theme et variation qui utilise un mode aneuf tons en intonation juste. Cette
oeuvre est composee pour des syntMtiseurs controtes par ordinateur. L'algorithme qui a ete cree genere, achaque fois qu'il est joue, un nouveau
"piobaireachd". Geite piece est aussi une saiuta/ion aMartin Bartlett et aBarry Truax, puisque certaines de leurs techniques ont ete utilises.
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Michael O'Neill is aVancouver composer and performer. He hes written and performed with Vancouver's Cymbali, Montreal's Sonde and the North Hill Pipe Band in
Calgary. Special interests include computer music and tuning systems, Balinese gamelan music, ventriloquism, and bagpipe music of all kinds. Michael O'HelH est
compositeurlinterprete de Vancouver. Ha joue et compose pour Ie Vancouvers Cymbali, Ie groupe Sonde de Montreal et Ie North Hill Pipe Band de Calgal}'. Parmi ses
interets figurent la musique sur ordinateur, les systemes d'accordage, la musique balinaise pourgamelan, la ventri/oquie et la musique de comemuse en but genre.

Part of the Resonance Cycle plays whh the notion of intimacy in music. As whh all my music, the tape portion is recorded with cIose-miking techniques
which are inlended to produce a fateful intimacy whh the sound-sources. The soloist is oiten surrounded by hisiher own sound, creating and dissolving
)f the singular into the other -which is in this case a narcissistic reflection. Beyond these elements, the Resonance cycle also uses voice, perhaps the
fuost intimate and sedudive sound of all, representing as hdoes the body covered w~h appearances, illusions, and traps. However, these elements are
muUi-tracked to the point of excess, perhaps to leave us sweating in our bed of memories. Resonance #1 was commissioned by Franl})is Houle with
assistance from the Canada Council.
Une partie du Resonance Cycle joue avec la notion de l'intimite en musique. Le soliste est souvent entoure de ses propres sons - la creation et la
dissolution du singulier dans I'autre - if subit, dans ce cas, une auto-reflexion nareissique. Resonance Cycle utilise aussi la voix, probablement Ie son Ie
plus intime et Ie plussOOucteur de tous, dans Ie but de representer Ie corps couvert d'apparences, d'illusibns et de p/6ges. Ces elements sont traites
sur multipiste jusqu'a l'exc8s, peut-etre afin de nous laisser en sueur dans Ie lit de nos memoires. Resonance 1fut commandee par Fran~ois Houle,
avec raide du Conseil du Canada.

Paul Dolden (Vancouver)
clar/nette/clarinet Fran90is Houle

clarlnette/ciarlnet & bande/tape (1993) RESONANCE #ONA BED WHERE THE MOON WAS SWEATING
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Paul Colden has numerous electroacoustic compositions to his credit. During the 1980's he won oyer fifteen awards for his compositions, including prizes at the Bourges
Inti Competition in France, in the Luigi Russolo Inti Competition in Italy, the CAPAC Hugh LeCaine Award, the CBC National Radio Competition. He has also worked as a
guest artist at institutions such as GMEB in France and the EMS in Stockholm, Sweden. His newest CO is on empreintes DIGITALES entitled Seduction par Vitesse. Paul
Dolden a plusieurs compositions 81ectroacoustiques Ii son credit Durant las annees 80, il a r6fu au-deJa d'une quinzaine de prix pourses oeuvres, entre autres au
concours international de Bourges, au Luigi Russolo, au prix CAPAC Hugh LeCaine, et au concours de Radio Canada II a egalemenl ete compositeur invite au GMEB et
au EMS de Stockholm. Son nouveau CD, sur Empreintes DigitaJes, s'intitule seduction par Vitesse. Fra~ois Houle's energetic performances are bridging the gap
between new music and improvisation. He received music degrees .from McGill University in Montreal and the Yale School of Music, and also spent two years in at The
Banff Centre for the Arts. He has performed under the direction of Bruce Mather, Mauricio Kagel, Arthur Weisberg, Toru Takemitsu, and lannis Xenakis, among others.
Franliois is at home both in jazz and contemporary music, performing with Pro-Musica's Standing Wave ensemble, collaborating in projects with Paul Dolden and John
Oliver, and composing for his own ace/aimed group Franc;ois Houle EtCetera He has just released acasselle enti~ed, Letting the Blue Note Settle, in collaboration with
percussionist Andreas Kahre. Les interpretations energiques de Frallfols Houle etablissent Ie lien entre la nouvelle musique ell'improvisation. Franqois Houle est
diplOme de IVniversite McGill, et du Yale School of Music. II a aussi ete rasident au Banff Centre for the Arts. II a ete interprete sous la direction de Bruce Mather,
Mauricio Kagel, Arthur Weisberg, Toru Takemitsu ellannis Xenakis, entre aulres. Fra~is se sent Ii raise autant dans Ie domaine du Jazz que celui de la musique
contemporaine, il a joue dans Ie Standing Wave Ensemble de Pro Musica, et iI a coIlabore Ii des projets avec Paul Do/den et John Oliver. 'compose aussi pourson
propre groupe: FranqoisHoule EtCetera. /I vienl de sortk une cassette qui s'intitule Lelling the Blue Note Sellie en collaboration avec Ie percussionniste Andreas Kahre.
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Daniel Zimbaldo (EspagnelSpain) tape/bande (1993) VOZ MALEVA

Voz Maleva (Voix du courage en argot du Rio de la Plata) est un essai d'exprimer d'une certaine fa~ I'esprit du tango. Le tango, qui m'a
accompagne toute Ie long de mon en/ance, et aujourd'hui, plus ironique que jamais, revient anouveau dans mon arne. Meme gardant une strudure
(celie du tango), celle musique apparlient aunivers des instincts et des sentiments, et par consequent elle se veut anti- intellectuelle et anti­
\necanicienne. C'est comme ~ d'ailliers, qu'elle do~ etre perc;ue et vecue. Celie oeuvre, nee d'une commande du GMEB, est dediee aux amis de

-"Bourges.
VOl Maleva (the "voice of courage" in Rio de la Plata slang) is an attempt to express the spirit of Tango. Today, Tango, which I heard throughout my
childhood, returns to my spirit, more ironic than ever. Although Tango possesses a structure, it is guided by instinct and feeling, and can therefore be



considered anti-intellectual and anti-mechanical. In fact, this is how it should be perceived and lived. A commission from the GMEB (Bourges, France),
this work is dedicated to my friends there.

Daniel Z1mbaldo Ucence en Composition et Orchestration al'Ecole Universitaire de Musique de Rosario (Argentine). Perfectionnement en Techniques Actuelles de
Composition au Groupe de Musique Experimentale de Bourges. Prix de Composition "CrisiJbal Halffter' (Espagnel1977) et "S.IAE."(ltaIie). II est actuellement
Compositeur-<:Onseiller Musical de la Radio-Television Espagnole. Daniel Zimbaldo, Diploma in Composition and Orchestration from Rosario University's
School of Music (Argentina). Further studies in Contemporary Composition Techniques from the Groupe de Musique ExperimentaJe de Bourges
(France). Prize in Composition for Cristobal Halffter (Spain, 1977) and the SIAE Prize (Italy). He is presently a composer/councillor of music for
Spanish television and radio.

Darren Copeland has been focusing his musical energies on electroacoustic tape composition since 1985. He has produced several independent recordings of his
works, and collaborated with artists from a variety of media in works for dance and theatre. His works have been presented in all of the CEC gatherings since the Wired
Society Conference in 1985. Darren has also been extremely active with Vancouver Pro Musica Society, co-managing the Standing Wave ensemble with Mark Douglas
and ~irecting with Norman Armour, the sucoessfullive radio broadcast of Wireless Graffiti. Darren Copeland axe principalement son travail sur la composition
electroacoustique pour bande, et ce depuis 1985. Ses oeuvres ont ete presentees dans tous les evenements de la CEe depuis Ie Wired Conference en 1985. Darren a
aussi et8 eXlremement actif dans Ie Vancouver Pro Musica Society, Ie Standing Wave Ensemble, avec Mark Douglas, at iI aete co-directeur de Wireless Graffiti, avec
Norman Annour.

The Night Camera is a listening aid that like an infrared scanner allows one to probe regions lying beyond the common, everyday frame of experience.
The composition takes place in three scenes which are each rooted in a different setting. This evenings presention features the last two scenes
parting, and (sihe) rising. In each of the three scenes the listener begins in very ordinary and recognizable settings. The travelling then becomes a
quest for worlds existing within the territory of the ordinary. The scenes are not played to the listener, but rather must occur within the listener.
Appropriate then, is the medium of tape, which through its invisibility and neutrality, allows the listener to retum the sounds back to the contexts that
they are associated with. Context too, is a compositional parameter for sound artists who choose to lay their fingers on sounds originating from
environmental experience.
Night Camera est une aide auditive, semblable aun scannerainfrarouge, quipermet al'auditeur d'explorer des regions qui se situent au-dela du
"commun", du "normal" de notre cadre d'experiences quotidiennes. Cette piece est composee de trois tableaux, chacun ayant ses racines dans des
decors differents. Ce que vous aliez entendre cont/ent les deux demiers tableaux: Parting, et Rising. Dans chacun des trois tableaux, Ie voyage de
I'auditeur debute dans des elements communs et reconnaissables de la realite. Le voyage devient, par la suite, une quete vers les mondes qui
existent dans les territoires de 'I'ordinaire". Les tableaux ne se jouent pas devant I'auditeur, mais plutot dans I'auditeur. La bande devient done Ie
moyen approprie pour celte experience, puisqu'il est invisible etneutre et qu'il permet aI'auditeur de re-situer les sons dans leur contexte d'origine. Le
contexte deviant ainsi un parametre compositionnelpour quiconque veut utiliser des sons qui ont leur origines dans des experiences d'environnement.
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Darren Copeland (Vancouver)

Elio 8. Maurlzio Martusclello (Italy)

tapelbande (1993) NIGHT CAMERA

tape/bande (1993) CONVERGENCE
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Ces improvisations sont ness de Ia simple fascination d'une rencontre, sans programmation ni parcours oblige. Les deux cousins se rencontrent
musicalement pour la premiere fois, mais Ie resuttat semble refleter des experiences communes. Le vecu dans une ville chaotique et contradictoire
comme Naples, entre autres, (qui dans les morceaux correspond aux moments plus durs et aJienes) etl'interet partage pour toutes ces activites et
disdplines qui tendent aune approche plus meditative et enchantee de la vie, sont probablement ce qu'ils parlagentle plus.
These improvisations are born out of the fascination of a single encounter, an encounter without apreconceived pfogram or forced itinerary. The two
cousins meet musically for the first time, but the result seems to reflect common experiences. Life in a chaotic and contradictory city like Naples (in this
work, this aspect is demonstrated by the harder and more alienating moments) and the interest they share in activities and disciplines which take a
more meditative and enchanted approach to life are probably what they have most in common.

Ello & Maurlzlo Martusclello travaillent g{meralement avec des materiaux concrets traMs avec I'ordinaleur. lis sont reconnus dans plusieurs festivals et concours
intemationaux. Batteurs, percussionnistes provenant de la mouvance jazz, ils ont collabore avec plusieurs musiciens italiens de renommee intemationale. Elfo &
Maurlzlo Martusclelfo generally work with concrete materials which are subsequently treated by a computer. They are well known for having participated in many
festivals and international contests. Drummers andpercussionists out of the jazz movement they have roIlaborated with many different world reknowned Italian
musicians.

Andreas Kahre (Vancouver) CREATION I PREMIERE bande/tape (1993) HOLLENSPEKTAKEL

Hollenspektakel (lit.: the hell spectacle) is based on the idea of examining images of hell and finding icons of popular cutture that can be reinterpreted
to provide aphysical "location" for n. The resutt is awhimsical form of radio drama which plays with the juxtaposition of the familiar in popular cutture,
and the familiar in the metaphysical superstructure, and combines them to create a 'parallel' narrative. In this piece I am using excerpts from the
soundtrack of various episodes of Star Trek - The Next Generation along with an electroacoustic score to create an image of hell as defined by the
physical properties described in Joyce's A Portrait of the Artist as a Young Man.
Hollenspektakel (Ie spectacle de renfer) est base sur une etude des images de renfer et la recherche d'icanes dans la culture populaire quipeuvent
etre reinterpretees dans Ie but de creer un emplacement physique de renfer. Le resuitat est un espeee de drame radiophoniquecapricieux qui joue
avec des superimpositions du familier dans la culture populake, et du fami/ier dans la structure metaphysique, les combinant pour en arriver aune
narration parallele. Dans celte piece j'utilise des extraits de difterents episodes de "Star Trek· The Next Generation" ainsi qu'une composition
electroacoustique pour creer une image de renfer telle que definie par Joyce dans son oeuvre: "A Portrait of the Mist as a Young Man".

Andreas Kahre is apercussionist, composer and interdisciplinary artist who has worked and toured with various improvising and new music ensembles, including
Cymba/i, Hextremilies, and the FranCfOis Houle! Andreas Kahre duo. In addition to creating interdisciplinary performance works including 'A Concise History of
Drumming", 'Mechanical Prophecy", and 'Geometric Dining', he has worked with various companies including Jumpstart, Dancecorps, Edam, Vancouver Moving Theatre,



Mascal/ Dance, DB Boyko and Rumble Theatre Productions. Andreas Kahre est percussioniste, compositeur et artiste interdisciplinaire qui a travail/a avec, entre autres,
ces differenls ensembles: Cymbali, Hextremities, et Ie duo FranltOis Houle/Andreas Kahre. En plus d'avoir aee des oeuvres pour performances interdisciplinaires tel/es
que 'A Concise History of Drumming', 'Mechanical Prophecy, et'Geometric Dining', il a travail/€! avec differentes troupes: Jumpstart, Dancecorps, Edam, Vancouver

_ Moving Theatre, MascaJI Dance, DB Boyko et Rumble Theatre Productions.
\\-1---'-----------------------------------------
'Martin Bartlett bandeltape (1982) BURNING WATER
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Buming Water is a studio recording of aIive-electronics piece for computer-controlled analog synthesizer. The Black Box is an ever-evolving collection
of analog circuits designed and constructed by Martin Bartlett. This piece reflects his interest in ornamentation and deta~ and his ability to produce
'quirky" and very personal electronic timbres.
Burning Waterest un enregistrement studio d'une piece de performance electronique pour synth8tiseurs analogues control8s par MIDI. Le Black Box
est une collect/on en evolution rJerpetuelle de circuits analogues conyus et construits par Martin Bartlett. Gette piece refJete son interet pour
I'omementation et Ie detail, ainsi que son hOOilite aproduire des timbres electroniques tres personnalises et bizarres.
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(refer to biography from December 9th program) (bio dans Ie programme du 9decembre)

Sam Salmon (Vancouver) CREATION I PREMIERE trombone & bande/tape (1993) TRUMPETS FOR DAYS

......

......

This work features amplifier feedback acoustically r~ulated by using trombones as resonating chambers. Eight homs tuned in resonance are at the
core of the work. Moving a microphone through the resulting "lone r~ions" is the main technique exploited in the piece. Skillful manipulation of the
microphone reveals rich sonorities and brings them to the fore.
Dans cette piece figurent des feed-back'd'amplificateur contr6!es acoustiquement en utilisaflt des trombones comme chambres de resonance. Hui! cors
accordesen resonance sont au coeur de.cette oeuvre.La technique exploitee dans cette piece est princj>alement celie du deplacement d'un
microphones travers les regions de tonalites. Une manipulation habile du microphone est ce qui revele ces riches sonorites et ce qui les met de I'avant.
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Sam Salmon is a charter memberof the Vancouver Community Gamelan and has studied with many fine gamelan masters including K.R.T. Wasitodiningral. He has also
studied with Martin Bartlett and Pauline Oliveros. Asongwriter and rock musician, Sam has played for an assortment of bands, lately fronting "The Mint 100: An
electronics enthusiast as a child, he has a keen interest in rudimentary audio systems. Sam Salmon esl un membra dipl6me du Vancouver Community Game/an, 131 il a
etudie avec p1usieurs maitre/; du gamBlan inc/uanl K.R. T. Wasitodinigrat II a aussi etudie avec Martin Bartlett el Pauline Oliveros. Compositeur el musicien rock, sam a
joue pour une multitude de groupes,· enire autres "The Minll(}(}~ Demontrant un enthousiasme prononce envers /'eieclronique des sa tendre enfance, il a deveioppe un
interel particulierpour les syslemes audio rudimenlaires.

Hildegard WesterkaJ11) grew up in post-war Germany and emigrated to Canada in 1968. As a freelance composer audio artist she has completednumerous
compositions since 1975, all of which deal with aspects of the acoustic environment They have been performed in concert and broadcast on radio internationally. Ms.
Westerkamp is editor of The Soundscape Newsletter, and has taught courses in Acoustic Communication at Simon Fraser University and given many lectures, workshops
and seminars on sound, noise, acoustic ecology and music. She has recently returned from conducting asoundscape workshop in New Delhi, India and will also be
travelling to Brazilia to conduct a similar workshop for the Goethe Institute. She performed her most recent work for tape and text for WirelesS Graffilti, at the Vancouver
East Cultural Centre. Hildegard Westerkamp a grandi dans 1'Allemagne de /'aprils-guerre el a emigre au Canada en 1968. En lanl que composileur et artisle audio
independante, e/le a realise p1usieurs oeuvres depuis 1975, qui trailenlloules des aspects de I'environnement acoustique. Mile Wesl81kamp esl/a rMaetrice du
Soundscape Newsletter, 131 a enseigne Ia communication acoustique aIVniversile Simon Fraserr. Elle a aussi present6 p1usieurs confer8f1C6S, s8miriaireli 131 ale/iers sur Ie
son, Ie brui~ 1'000000ie acoustique ella musique. Elle revienl d'un alelier sur Ie paysage sonore qu'e/le a anima aNew Delhi, en Inde el elle va bienlol voyage au Bresil
pour les memes raisons, mais celie fois-d en collaboration avec l'instilul Goethe. Elle a inlerprele sa plus reeenle oewre pour bande ellexles, pour Wire/ess Graffiti, au
Vancouver Easl Cullural Centre.
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bandeJtape (1992) BENEATH THE FOREST FLOORHildegard Westerkamp (Vancouver)

)eneath the Forest Roor is composed mostly from sounds recorded in the old growth forest of the Carmanah Valley on Vancouver Island.. It moves us
through the visible forest, into ffs 'shadow world', its spirn; into that which effects our body, heart and mind when we experience forest. The Carmanah
forests' stillness is enormous. Although the Carmanah Creek is aconstant acoustic presence, of sounds from ravens, jays, squirrelsand insects, ff
never disturbs the peace. This composition attempts to provide aspace in time for the experience of such peace, and perhaps encouraging listeners to
visn aplace like the Carmanah. Such a visff allows for the transmission 01 a very real knowledge of what is lost il these forests disappear: not only the
trees but also an inner space that they transmit to us: the inner lorest, the lorest in us. The piece was commissioned by CSC Radio for TwoNew Hours ..
and produced in CSC's Advanced Audio Production Facilny in Toronto with the technical assistance of Joanne Anka and ROd CrOcker. Special thiUlks to
Norbert Ruebsaat, Peter Grant and David Ja~er for their contrilutions to this project. . .
Beneath the Forest Roor est compose prine/paIement de sons enregistr8s dans la toret de Carmanah Valley, sur file de Vancouver.. Gette piecenous
deplace de la partie visible de la foret, Sson "univers d'ombres", et son esprit; dans ce qui affecte notre corps, notre espritet notre coeur lorsque nous
vivons I'experience de fa foret. La tranquil/ite de la foret de Carmanah est grandiose. Quoique la presence acoustique de Carmimah Creek soit
omnipresente de sons de corbeaux, de jais, d'ecureuils et d'insectes, cela ne perturbe jamais la quietude. Cette piece fut commandee par la radio CBC
pour I'emission Two New Hours, et fut realis8e dans les studios du CBC's Advanced Production Facility, aToronto, avec l'assistance tecl1nique de
Joanne Anka et de Rod Crocker. Des remerciements vont aNorbert Ruebsaat, Peter Grant et DavidJaeger pour leur contrvution ace projet.
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Not your ordinary sound
®

At Spectrum, we have been doing acousmatics since 1981.
And it is only one aspect of our devotion to audio that covers
not only sound reinforcement, but also recording set-ups,
satellite transmission, machine synchronization, ENGIEFP
sound engineering, media event staging as well as services
to film, broadcast, showbusiness and corporate clients.

SONORISATION

F h S PEe T R U M~ranc ement... A U D I 0

In c<nn n'nc< • ...In l':"'g~nl'e-:e de la phy"':que ~.pp·:que'en;; ~UI , "" 1Il:'~" UIIl:' I III t:: I I , ~I it II ,

pas de I'artisanat improvise!
Chez Spectrum, nous raisons de l'acousmatique depuis 1981.

Mais nous ne faisons pas que de la sonorisation, nous couvrons
egalement la plupart des applications on Ie son doit etre manipule

sans compromis: enregistrement, radio et telediffusion, trans­
mission par satellite, synchronisation de machines, prise de son
sur Ie terrain, evenements mediatiques. Nous servons I'indus­

du film, du spectacle, de la diffusion et I'industrie corporative.

Nos outils
Audio-Technica
CAD
Carver
DDA
Decade
Marantz
Sabine
Sony
Spatial Sound
Tannoy

Our tools
Microphones de studio SERIES 40 Studio Microphones

Pupitres de melange/ Mixing systems
Amplificateurs achamps magnetiquel magnetic fidd amplifiers

Pupitres serie Interface/ Interface series mixers

Transmetteurs FM HI-FII short range Hi-Fi FM stereo transmitters

Enregistreurs de CDI CD recorders

Exterminateurs de 'feedback' exterminators

Systemes sans fiI 99 frequences UHF wireless mic's

Spatialisateurs/ Spartial sound processors
Haut-parleurs serie CPAI CPA series concert speakers

SONORISATION
6265 RUE SAINT-JACQUES MONTREAL
9uEBEC CANADA H4B ITS
FAX:(514)488-0089

SPECTRUM
TEL: (514)488-2561

INC.
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EN ORDRE DE DIFFUSION I BROADCAST ORDER

Jean Routhier (Montreal) bandeltape (1993) BRIS

o

Bris est une suite de collages qui met en contraste des elements de meme nature et joue sur mes attentes quant au deroulement des elements a
venir.
Brls is a series of collages that contrasts similar elements and plays on the expectations of the listener, starting with me.

Jean Routhier (Montreal, 1968) has completed aB.F.A. in interdisciplinary arts at Concordia University in Montreal (1993). Active in the visual arts, he collaborated in the
creation of anew team sport, the Buldlroq ('92), worked on video productions. radio shows (Montreal) and played in annoying rock bands. I like 10 keep the work open to
experimentation and my mind curious about the outcome. Jean Routhier (Montreal. 1968) a comp/etfJ un baccaJaureat en arts interdiScip/inaires aI'Universite Concordia
aMontreal. Actifcomme artiste visuel, Jean a coI/abore afa creation d'un nouveau sport, Ie Bukitroq a travaille sur des productions videos, des emissions radiophonique
(Montreal) et joue dans des groupes de rock bizaroide. J'aimes me garder en etat d'alerle, ce qui confere ames oeuvres un caractiJre experimental. Je prefere la
curiosite au savoir. -

Daniel leduc (Montreal) bandeltape (1993) BROADCAST

Jean Cocteau a largement parle de la difficufte d'etre. Dans Ie meme esprit, Broadcasttraile de la diflicufte de communiquer. Celle piece propose de
mener I'auditeur a bord d'une soucoupe volante situee la OU sont rendues, dans Ie temps et dans I'espace, les muftnudes d'emissions
eledromagnetiques de ce siecle, vernables temoins-Iumieres de notre forme de vie organisee. De prime abord ludique, Broadcast propose ainsi une
ecoute des spectres audibles d'un paysage electromagnetique factice ayant pour point d'emission la Terre: Elle reflete de plus notre forme de vie qui
tente, parfois bien inconsciemment, de communiquer, dans une apparente confusion, avec I'inconnu.
Jean Cocteau often spoke of 'the difficulty ofbeing'. In the same spirit, Broadcast deals with the difficulty of communicating. In this piece, the listener is
sent aboard a flying saucer to the place in space and time where the electromagnetic broadcasts of this century converge, as luminous vestiges of our
organized way of life. Playful at the outset, Broadcast tunes in to an electromagnetic imitation landscape transmitted from Earth. In this landscape, our
form of life is trying, at times inadvertantly, to communicate with the unknown, in an apparently confused way.

Daniel Leduc est un artiste radioplhonique sp{lcialise dans Ie melodrame electroacoustique etle paysage sonore facUce. Doc1orat en electroacoustique en cours. Premier
prix au concours des jeunes compositeurs de l'Universite Concordia en 1987, finaliste au Concours international d'electroacoustique de Bourges en 1988 et1989, bourse
Raymond-CrepeaullJRadiomutuel en 1989, laurliat au Concours national des jeunes compositeurs de la SRC en 1990, maitrise en 1992 et invite au stage SYTER du
GRM aParis en 1993. President de la CEC et membre ,de I'ICMA. Danllli Leduc is a radio ;irfjst specializing in electroacousfic melodrama and imitation sonic
landscapes. Presently working on a doctorate in electroacoustics. Received 5rst prize for young composers at Concordia University 1987, was a 5nalist at the Bourges
international eleetroacousticcompetition in 1988 and 1989, recipient of the Raymond-CrepeaultlRadiomutuel bursaty in 1989, laureate at the SRC National Young
Composers Competition in 1990, received a Masters Degree in 1992, and was invited to the SYTER workshop of the GRM in Paris in 1993. He is president of the GEC
and member of the ICMA

Two Feet is a piece for a dancer/performer and an eledroacouslic soundtrack on CD. The soundtrack consists of 7 minutes of computer-generated
"lap-dance" music. Sounds of the feet touching the ground have been recorded, sampled to it Macintosh computer and put together 10 rhythmical
structures, applying a program 1developped myself (program MIGRATION). The performance Two Feet is conceived to be an interplay of a human
dancer and the computer-generated tap-dance.
Two Feet est une ceuvre electroacoustique pour danseur et trame sonore sur DC. Le materiel sonore est une • danse aclaquette » d'une duree de 7
minutes, produite par ordinateur. Des sons de pas furent enregistres, echantillonnes par un ordinateur Macintosh et monte selon une structure
rythmique grace aun logiciel que j'ai elabore (MIGRA TlON). La performance de Two Feet est con9ue comme une interaction entre Ie danseur humain
et la danse aclaquette de /'ordinateur.

>
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Mathias Fuchs (Montreal)
dancer/danseuse Maryse Poulin

bande/lape et performance (1993) TWO FEET

Mathias Fuchs studied computer science and electronic music in Vienna and Stockholm. He is presently a lecturer at Hochschule fur angewandte Kunst, Applied Arts
University, Vienna and is the studio director of FREE MEDIA MIX, Academy of Fine Arts, Vienna. Mathias Fuchs aetudie /'informatique fit la musique electronique Ii
Viennfl fit Stoci<hoIm. II est presentement conferencieraI'Universite des arts appliques, Hochschule fur angewandte Kuns~ aVianne en p/us de diriger Ie studio FREE
MEDIA MIX, de I'Academie des Beaux-Arts de Vienna. Maryse Poulin danse presentement pour 0 Vertigo et joue du saxophone pour Funkelnagelneu etles Snitches.
Ye! Maryse Poulin currently danses for 0 Vertigo and plays sxophone in Funkelnagelneu and The Snitches. Yippee!

Yves Daoust (Montreal) bandeltape (1993) WATER MUSIC

L'idee de celie piece m'est venue par une belle journee de printemps alors que j'ecoutais, emerveille, la musique produtle par les gouttelelles tombant
des glactOns fondants. J'etais fascine par la complexite sonore, la beaute d'un phenomene naturel aussi banal, auquel on prete generalemenl fort peu
d'attenlion. Une rigole s'etail creusee. Se melant a la neige fondante, elle finirail sans doute par rejoindre Ie ruisseau gonlle, en bas de la coulee. Tout
etailla: Ie climat, les pistes de developpement,l'idee formelle. Celie c:euvre a ete une commande de David aids pour I'emission de radio Transfigured
Night (Toronto) avec I'aide du Conseil des Arts du Canada. The idea for this piece came to me as I was listening to the wonderful music of drops
falling from an icicle, on a beautiful spring day. I was enthralled by the sonorous complexity and the beauty of such a naturalphenomenon which is
usually granted so little attention. The drops had developped into a rivulet which would, after having gathered melting snow, trickled downhill towards a
bigger brook. Everything was there: the climate, the developmental paths, the formal idea. This work was commissioned by David Olds for the radio
program Transfigured Night, Toronto, with the support of the Canada Council.



Yves Daoust (1946, Longueuil) a etudie au ConselVatoire de musique du Quebec aMontreal avec Gilles Tremblay et lIVing Heller et a ete recemment compositeur en
residence aBourges en France. Membre fondateur et directeur de I'ACREQ pendant 10 ans, iI enseigne I'electroacoustique au conselVatoire depuis 1980. Actif sur la
scene musicale comme producteur, communicateur et presenfateur, iI a rec;u de nombreuses commandes d'interpretes ainsi que d'organisations nationales et
internationales. Son Clluvre Quatuora remporte un premier prix (1980) et un Euphonia d'or(1992) aBourges. Parmi ses Clluvres enregistrees surdisque compac~

)entionnons Anecdotes disponible sur I'etiquette empreintes DIGITALes. Yves Daoust (1948, LongueuiJ) studied at the Montreal Conservatory with Gilles Tremblay and
,lYing Heller, and was a resident composer at Bourges, France. Founding member and direclDr for 10 years ofACREQ, he has been teaching electroacoustic music at the
Montreal Conservatory since 1980. Active in the music scene as a producer, comunicator, presentalDr. He has received numerous commisions from performers, national
and intemational organisations. His work Quatuor was awarded 1stprize at Bourges (1980) and the Euphonie d'Or distinction in 1992. Amongst his recorded war/( a CD,
Anecdotes is available on empreintes DIGITALes.

Robert Normandeau (Montreal) CREATION I PREMIERE band~mpe(1993) SPLEEN
n

Michael Boyce is avideographer, a musician, a writer and an intellectual anarchist living in Montreal. His documentary 'The Vague Generation', was recently premiered at
the Stornaway Gallery. He is currently writing a script for a feature length video fiction, from which Zen Slap is an excerpt He works as an assistant editor for Arthur and
Marilouise Kroker's electronic journal Ctheory, and has just finished his Ph.D. in Political Science, Philosophy and Communications. He is interested in the social production
of culture. MIchael Boyce est videographe, musicien, ecrivain et anarchiste intellectuel vivant aMontreal. Son documentaire The vague generation fut recemment present{;
en premiere ala galerie Stomaway (Montreal). /I travaille presentement ala redaction d'un long melrage video de fiction, dont Zen Slap est extrait Htravaille comme
redacteur associe pour Ie joumal electron;que Ctheory d'Arthur et Marilouise Kraker, et vient de terminer son Doctorat en science politique, phiiosophie et communications.
/I s 'interesse ala production sociale de la culture.

Robert Normandeau. Quebec (Canada), 11 mars 1955. Maitrise (1988) et doctorat (1992) en composition de l'Universite de Montreal. Membre fondateur de la CEC.
Membre de I'ACREQ (1986-1993). Fondateur de Reseaux (1991). Laureat des concours internationaux de Bourges, Phonurgia-Nova, Luigi-Russolo, Noroit-Leonce Petitot,
Stockholm et Ars Electronica. Charge de cours ill'Universite de Montreal depuis 1988. Membre du Centre de musique canadienne. Aprils avoir realise quelques Clluvres
)trumentales et mixtes, mon travail de compositeur est aujourd'hui essentiellement consacre ala musique acousmatique. Robert Nonnandeau. March 11, 1955 in

Quebec City (Canada). MMus (1988) and DMus (1992) in Composition from Universite de Montreal. Founding member of the CEC. Member ofACREQ (1986-93).
Founding member ofReseaux (1991). Prize-winner at the Bourges, Phonurgia-Nova, Luigi-Russolo,Noroit-Leonce Petito~ Stockholm and Ars Electronica international
competitions. Lecturer at the Music Faculty of the Universite de Montreal since 1988. Associate composer of the CMC. Specializes in acousmatic composition (since 1984).
His work adopts the perspective ofa -cinema for the ear- where the meaning as well as the sound contributes to the composition.
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performance (1993) ZEN SLAPCREATION I PREMIEREMichael Boyce (Montreal)

Voixlvoices : Nicolas Theriaun, Patrick, Laurent, Marc, Robert Normandeau.
Depuis quelques annees je me suis interesse au traitement de Ia voix dans un cadre de type radiophonique. L'enregistrement numerique de la voix, la
mienne en I'occurrence, permet de realiser des captations qui reproduisent jusque dans les details les plus intimes, jusqu'aux inflexions les plus
delicates. La au autrefois les subtilites Ies plus delicales se perdaient dans Ie bruit de fond de la bande, aujourd'hui I'enregistrement est porteur de
secrets inouis a ce jour. II devient alors possible de realiser une creation sonore qui soit Ie retlet de ce que I'on entend dans les meilleures conditions
d'ecoute. Tous les details peuvent etre per9Us. La finesse des moindres inflexions demeure intacte et peUl ensuite etre reproduite a la radio, fideIe rellet
de la voix humaine. Mais Ie plus important estl'emolion qui est vehiculee par la voix. L'enregistrement devient un revelateur exceptionnel des sentiments
qui habitent Ie nairateur. Les materiaux sonores envisages sont de "ordre de "onomatopee et si des mots sont utilises, ils Ie seront pour leur valeur
sonore plutot que pour leur valeur signifiante. Le projet est de construire une sorle de fiction radiophonique sans texte, avec des ambiances, des climats,
des atmospheres. Une sorte de -cinema pour I'oreille», histoire sans paroles, fiction sans narration. Spleen a ete realises dans mon studio personnel en
1993 grace a une bourse Audio du service des arts mediatiques du Gonseil des arts du Canada.
For a few years now, I have been interested in processing voice in a radio format. Digital recording of the voice, my own in this case, allows for the
recording of intimate details, delicate variations. Whereas before the subtleties were lost in hiss, today a recording holds secrets unheard before. It is
now possible to produce a work that is a replica of what can be heard in the best listening conditions. All the details are there to be reproduced by the
radio but, the most important is the emotion carried by the voice. The recording reveals the feelings inhabiting the narrator. The sound basis are
onomatopea, and if words are used it will be for their sonorities instead of their significations. The project is to create a radio fiction without text, with
ambiances, atmospheres, moods. A cinema for the ear, a story without words, a fiction without narration. Spleen was composed in my personal studio in
1993 with a grant from the Canada Council.

The piece, textually, displays a way of speaking which is tied up in a variety of expressions of violence: emotional and strictly rhetorical violence. Like a
sign wave, its peaks and valleys as abstract force and social manifestations are sounded out. Zen Slap is like the moment in the famous Zen Koans
when the student invariably asks the master aquestion and the master invariably responds by smashing the student upside the head· the invariable
result of which is illumination.
L'wuvre, litteralement, presente une far;on de parler reliea aqne variete d'expressions de violence emotionnelle et strictement rMtorique. Telle une
onde signalisatrice, ~s cretes et vallees, comme puissance abstraite et manifestations sociales are sounded out. Zen Slap est pareil au moment deait
dans les poemes Zen, alors que I'etudiant demande une question au maitre et que celui-ei repond invariablement par un coup ala tete • d'ou resulte
invariablement son illumination.

Dominique Petitgand (France) band~mpe (1993) REMINISCENCES RESPIRATOIRES & CERTAINES RESPONSABILITES o

Tableaux vivants, paries el musicaux : ecoute d'un univers sonore familier (voix de proches, bruits, fragments de realites diverses), du jeu rythmique,
Iyrique et semantique de ce qui se dit, de ce qui s'entend, enregistrement, montage, mixage, elaboration d'une syntaxe nouvelle, agencement phonique
qt rythmique, enrichissements mutuels, simunanes, ouverts des divers materiaux sonores. Premices d'une ecriture musicale et d'une logique narrative.

}ing paintings, spoken and musical. A universe of familiar sounds (voices of close relations, noises, fragments of many realities), of rhythmic, lyric, and
temantic games, of what can be said, of what can be heard, of recording, montage, mixing, the elaboration of a new syntax, phonic and rhythmic
construction, simultaneous cross-fertiiizations, ways to various sound materials. The premise of writing music with narrative logic.



Dominique Petitgand, nee en 1965 Ii Laxou. Soliste Ii la chorale, disc-jockey pour rugbymen, Diplome national superieur d'expression plastique aux Beaux-Arts de
Nancy en 1988, sejours en residence aux Ateliers des Arques en 1992. DomInique Petitgand was rom in 1965 in Laxou, France. She is achoir soloist a dj for rugby
teams and holds a DiplOme national superieur d'expression plastique from the Beaux-Arts at Nancy. In 1992, she was in residence at the Ateliers des Arques.

Claude Schryer (Montreal)
VoixNoice Natalie Choquette

COMMANDElCOMMISSION bandeltape &performance (1993) MaN lJ REAL

o

>

"My radio is my seX'l« Ma radio est mon sexe »

Radio monodrama for solo female singer and loudspeaker I Monodrame radiophonique pour chanteuse et haut-parleur
Dedicated to KK I Dediee aKK
MON0REAL explores dramatic, social and musical relationships between a female singer and a loudspeaker in monophonic radio space. The singer
sits at a candle-lit wooden table. The loudspeaker is beside her at head level. MON0REAL was composed using soundscapes recorded during the
summer and fall of 1993 in Montreal, Paris, Baden-Baden and Marseille, and was processed and mixed in the studios of the Groupe de musique
experimentale de Marseille (GMEM). MON0REAL was commissioned by the Music Gallery (Toronto) with funds from the Canada Counc~ Music and
Opera division for the Journees ELECTRO-RADIO Days festival of the CEC. The composer wishes to thank the Music Gallery (AI Mattes, executive
producer, JERD) the Brahmshausgesellschaft of Baden-Baden (Gustav Abel, director) and the GMEM (Christian Calon, studio director) for their
support in the production of this work.
Dans un espace radio monophonique, MON0REAL explore les relations dramatiques, sociales et musicales entre une chanteuse et un haut-par/eur.
La chanteuse est assise aune table en bois eclairee par une chandelle. Le haut-parleur estplace acOte d'elle au niveau de sa tete. MON0REAL a
ete realisee avec des paysages sonores enregistres au courant de I'ete et /'automne 1993aMontreal, Paris, Baden-Baden et Marseille ,et par la suite
transformes et mixes aux studios du Groupe de musique experimentale de Marseille (GMEM). MON0REAL est une commande de la Music Gallery
(Toronto) pour Ies Journees ELECTRO-RADIO Days de la CEC et a Dbtenu une bourse de commande du Conseil des arts du Canada. Le
compositeur desire remercier la Music Gallery (AI Mattes, directeur des J ER D), Ie Brahmshausgesellschaft de Baden-Baden (Gustav Abel, directeur)
et Ie GMEM (Christian CaJon, responsable du studio) pour leur appui dans la production de cette piece.

Born in 1959, Claude Schryer was raised in the country and city of North Bay, Ontario. He studied at Wilfrid Laurier University (1977-81), The Banff Centre for the Arts
(1981, 85, 93), McGill University (1982-89), University of East Anglia (1986) and La Muse en Circuit (1987). He was Artistic Director of the Inter-Arts program at The Banff
Centre for the Arts (1988-90) and founded DIFFUSION i MeDIA in 1989 with Jean-Frani;Ois Denis. He was Artistic Director of the 7e Printemps electroacoustique (June,
1992) in Montreal and of the Association pour la creation etla recherche electroacoustiques du Quebec (ACREQ) for the 1992-93 season. In 1993, he is a founding
member of the World Forum for Acoustic Ecology and co-founder of the multidisciplinary production group Le reve d'icare, in Montreal. He is an active composer,
performer, producer and artistic director of new music and interdisciplinary productions. He specialises in the field of electroacoustic and radio ecology. He is presently
administrative director of the GEC. Ne en 1959, Claude Schryer a grandi dans fa ville et les bois de North Bay, Ontario. II a fait 58S etudes aWilfrid Laurier University
(1977-81), The Banff Centre for the Arts (1981, 85, 93), University of East Anglia (1986) et La Muse en Circuit (1987). Entre 1988 et 1990 il a ete diractaur artistique du
programme Inter-Arts au Banff Centre for the Ar5 et a fonde DIFFUSION i MeOlA avecJean-F~ Denis en 1989. II a eIB directeur artistique du 7e Printemps
electroacoustique (juin 1992) aMontreal, et de l'Association pour la creation et la recherche 91actroacoustiques du Quebec (ACREQ) pour la saison 92-93. En 1993, iI est
membre fondateur du Forum mondial pour I'fJcoIogie sonore et co-fondateur de Le reve d'fcare, un groupe de production multidisciplinaire aMontreal. II est actif en /ant
que compasiteur, interprete, producteur et directeur artistique de productions interdisciplinaires et musicales. Hse sp{Jcialise en creation electroacoustiqueet
radiophonique surle theme de I'fJcoIogie sonora. II estpresentement Ie directeur administratif de la CEC. Natalie Choquette est nee Ii Tokyo, Japon, de parents
canadiens. Durant son enfance elle fit Ie tour de monde. Elle etudia Ie chant Ii Moscou, ainsi qu'li Montreal. Elle est appelee Ii creer les ceuvres de p1usieurs
composiieurs quebecois-e-s coniemporain-e-s. Natalie Choquette was bam in Tokyo, Japan to Canadian parents. As a child, she travelled the world. She studied
singing in Moscow and in Montreal. She has premiered the works of many contemporary Quebec composers .

a Francis Dhomont (Montreal) bandeltape (1991-2) RGURES DE LA NUITIFACES OF THE NIGHT

J'ai toujours ete un amoureux de Ia nuit. Elle m'aspire en elle - temps suspendu jusqu'a I'aube - en Provence, dans Ie chant des rossignols. La nuit,
c'est aussi Ie sommeil, Ie reve, parlois Ie cauchemar ou Ia peur. Pour certains c'est la nuit eternelle; pour d'autres,la nuit d'amour. Nuit blanche, nuit
d'encre, nuit profonde ou nuit douce, autant de visages de la nuit. Destines Ii I'emission nocturne Transfigured Night, Figures de fa nuit est egalement
un hommage ala Verkfaerte Nacht (La nuit transfiguree) de Schoenberg.
I've always been a lover of the night. She takes me in - suspended time until dawn - in Provence, in the singing of the nightingale. Night is also sleep,
dream, even nightmare or fright. For some it's the eternal night; for others it's a love night. Sleepless night, deep night or sweet night, all faces of the
night. Commissioned for the nocturnal show "Transfigured Nighr, Faces of the night is also a tribute to Shrenberg's Verklaerte Nacht (the transfigured
night).

Francis Dhomont. Paris, 1926. Prix -MAGISTERIUM· 1988 et quatre fois laureat du Concours de BOURGES. Prix Ars electronica 1992. Frequemment selectionne au
ICMC et aux -World Music Days•. Auteur de textes theoriques et d'emissions radiophoniques; editeur de L'espace du son, Belgique 1988, 1991 et Electroacoustique­
Quebec: I'essor. -Circuit· 1993. Son -art acousmatique. joue sur la spectromorphologie etles ambiguites senslson. Oeuvres principales: Sous Ie regard d'un so/eil noir,
Points de fuite, ...mourir un peu, Chiaroscuro, Novars, Espace!Escape. Enseigne la composition electroacoustique Ii l'Universite de Montreal. Membra agree du CMC;
membre fondateur et honoraire de la CEC. Francis Dhomont. Paris, 1926. -MAGISTERIUM· prize, 1988 and four times prize-winner at the BOURGES' competition Ars
Electronica prize-winner, 1992. Often selected at the ICMe and World Music Days. Author of theoretical writings and radio shows, editor ofL'espace du son, Belgium
1988, 1991 and Electroacoustique-Quebec: "essor. Circuit 1993. His 'acousmatic ali plays on spectromorph%gy and ambiguities between sound and meaning.
Principal works: Sous Ie regard d'un soleil noir, Points de fuite, ...mourir un peu, Chiaroscuro, Novars, EspacelEscape. Teaches electroacoustic composition at Universite
de Montreal. Member of the CMe; founding and honoraJY member of the CEC.

Glsele Ricard (Cap Rouge) CREATION I PREMIERE banda/tape (1993)TRIALOGUE

Trialogue est une conference radiophonique atrois: un redtant chinois ala radio de Vancouver, un redtant anglais a la radio de Toronto et un
recitante francaise Ii la radio de Montreal. Le but de la conference radiophonique est de choisir la date etle lieu de Ia prochaine rencontre amoureuse
du trio. La piece inclut des extraits de poemes de Rachel Leclerc, T.S. Elliot, Chin Kuan. Jocelyne Felix, Wen Ting Yun, Pamela Brown, M.C. Blais, Pat



Boran, Li Chih I et C.A. Coulombe.
Tria/ague is a radio conferenC8 for three: 1Chinese narrator in Vancouver, 1English narrator in Toronto, 1French narrator in Montreal. The object of

. the conference is to determine the place and date of the next meeung of the three lovers. The piece features excerpts from poems by Rachel Leclerc,
iT.S. Elliot, Chin Kuan, Jocelyne Felix, Wen Ting Yun, Pamela Brown, M.C. Blais, Pat Boran, Li Ghih I and GA. Coulombe.

Gisele Ricard est nee Ie 22 novembre 1944 a23h45 aSt.Jacques de Montcalm, un petit village du Quebec. ..l'ai eu 44 ans Ie 22 novembre 1988 aQuebec. Je yous
invite des maintenant afeter mes 55 ans en 1999 aQuebec. Je suis encore une jeune compositrice qui n'est plus une tres jeune femmel J'aime la musique au point de
preferer la faire que d'en parler. Je suis actuellement directrice-adjointe du Centre de ressources pedagogiques de la Faculte des Arts ill'Universite Laval, il Quebec.­
Gisele Ricard was born at 11:45 pm on November 22nd, 1944 in St.Jacques de Montcalm, a small village in Quebec. '1 was 44 yeaJS old on November 22nd, 1988 in
Quebec City. /am not a ve". young woman anymore, however, I am still a young composerll am a music lover who prefers to compose music than to talk about it I am
presently assistant-director of the Arts Faculty's "Genue de ressources pedagogiques', al Universile Laval, Quebec. •
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Bruce Gottlieb is a composer, film director, radio artist, and performer. He composes and performs with the group Funkelnagelneu. He has just completed a feature
length film Proposal for Dog Brain. His show on CKUT-FM Unmitigated Tetanous Hour (1988-1990) featured indefatigable commentary, pathetic tone ofvoice, compulsive
growling, and call-in travesties. Bruce Gottlieb est compositeur, cineaste, artisle radiophonique et interprete. /I compose el joue avec Ie groupe Funkelnagelneu. /I vienl
touljuste de compleler un long metrage qui s1ntilule Proposal for Dog Brain. Son emission sur les ondes de CKUT, Unmitigated Tetanous Hour (1988-1990), elait un
amalgame de commentaires inlassables -livres sur un Ion de voix pathetique -, de grognements compulsifs, el de simulaaes c;yniques d'appeis d'auditeufS...

Scene of the crime revisned, quotient of experience in the place, super transposed MontrealVancouverTorontoVancouverMontrealToronto, not
travelling-travelled and harking back in lime and space. The program will consist mainly of two elements: the taped recollections of somebody who has
lived in one of the three featured cnies but has since moved to another of the three. The other element will be a report by acurrent inhabitant of the
reminisced about city, giving acontemporary account of the details described in the recollection. In this contrast we should get the impression of the
fertile ground public spaces and architecture are for seeding personal meaning and memory, and how that meaning coexists with the residue of the
experiences of others in the same space.
Retour sur Ie lieu du crime, quotient de I'experience sur place, supertransposer MontrealVancouverTorontoVancouverMontrealToronto, pas en voyage,
voyage et de retour dans Ie temps et I'espace. La piece est principalement composes de deux elements: des enregistrements de souvenirs d'un
individu ayant vecu dans une des villes emettrices du J ER D, mais qui depuis a demenage dans rune des deux autres. L'autre el8ment sera un
reportage par un citoyen de Ia ville evoquee, fournissant un rapport contemporain des details decrits dans I'enregistrement. De ce contraste,
/'impression donnee devrait suggerer que les espaC8s publics et I'architecture sont des endroits ferUles pour y implanter un sens propre et des
souvenirs personnels, et devrait aussi evoquer comment coexistent ces sens avec Ie residu de I'experience d'autrui dans Ie meme lieu.

Bruce Gottlieb (Montreal)

).es Grafignes (Montreal)

CREATION I PREMIERE

CREATION I PREMIERE

bandeltape (1993) HARKING OUT

performance (1993) DON'nET ITBE
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.....
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Improvisation en direct sur la radio, DenY Let it Be a comme point de depart conceptuel une defomnation insolente de la celebre chanson des Beatles,
dont les paroles invitent a une complaisance qui nous est aujourd'hui impossible. DenY Let it Be offre un contexte a1ternatilpour I'ecoute de "reuvre de
McCartney, un peu dans "esprit de ce qu'a fait Oswald avec Dab (1988). Cette creation est conc;ue autour du theme de la desobeissance collective.
Malgre la manipulation apparente des medias, les reactions des artistes audio se font attendre. En rl3ponse, Les Grafignes jellent un regard satirique
sur las medias.
A live radio improvisation, Oon', Let It Be finds its starting point in a ruthless deformation of the famous Beatles' song, the lyrics of which invite us to a
complacency that is no longer relevent. Don't Let ~ Be offers an alternative context for listening to McCartney's song, in the spirit of John Oswald's DAB
(1988). This creation is centered around collective disobedience. Audio artists have been slow in reacting to the media's apparent manipulations. In
response, Les Grafignes offer a satirical view of the media.

Las Graflgnes sont un collectif fomne de Gilles Artaud: (VSOP) de Quebec, pOOte du son, qui ecm et s'occupe de la Galerie Obscure: voix nouvelles,
micro traite; Joe Beaudoin: (Black Joe), artiste visuel, animateur, musicien : obscenites, son-video TV, echantillonneur; Ned Bouhalassa (RedNed) fait
de la radio et compose des musiques acousmatiques: OATs, radio, traitements et melangeur; ainsi que Marc Tremblay (TradeMark), qui fait du brun:
synthe et voix (Let it Be), echantillonneur, taus trois de Montreal. Reunis pour la premiere fois sur scene a Chicoutimi en 1992, devant 10,000
personnes (Shop Music), puis aMontreal en hiver 93, lars du benefice Tapis Magique (Asphyxie). Les Grafignes ne seront jamais subventionnes et ne
se reunissent aquatre qu'a I'occasion d'une performance (aucune repetition generale). Les Graflgnes are a collective made up of: Gilles Artaud
(VSOP), sound poet,writer and director of Galerie Obscure: new voices, processed mic. Joe Beaudoin (Black Joe), visual artist, entertainer, musician:
obscenities, TV sounds, sampler. Marc Tremblay (TradeMark), noisemaker: synth, voice & sampler. Ned Bouhalassa (Red Ned), radio producer and
composer of acousmatic art works: DATs, radio, processing and mixing. They first performed together in Ghicoutimi in 1992 to a crowd of 10,000 (Shop
Music) and then in Montreal, winter 1993, at the Tapis Magique benefit (Asphyxie). Les Grafignes will never be subsidized and will only reunite for
performances. (no dress rehearsals).
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Don Ritter (Montreal) bandeltape (1993) INTERSECTION o

A recording of an installation. Visnors to this installation are presented wnh sounds of speeding cars travelling across acompletely dark exhibition
space. The illusion of traffic is created using various sounds which are played through four pairs of stereo speakers placed at either end of four invisible
I.anes of traffic. When a visitor is not standing on any of the lanes, the cars will "travel" across the space at random intervals. In order to continue
hrough the exhibnion, however, visitors must walk across the randomly occurring cars in darkness; only an illuminated exn sign indicates the direction.

°L 'enregistrement d'une installation. Les visiteurs de cette installation entendront des sons de voitures traversant un lieu d'exposition plonge dans Ie noir.
Cette installation sonore interacuve met en scene une autoroute ou quatre haut-parleurs servent adiffuser les sons de voitures roulant dans des voies
differentes. Les visiteurs de /'installation doivent traverser celte -autoroute», et obliger les -voitures» amettre les freins et attendre qu'ils -degagent la
voie» pour repartir afond de train.



o

Born in 1959, Canada Don Ritter holds a Masters of Science in visual studies (Massachuset1s InstiMe of Technology,cAVS, 1988), ajoint honours Bachelor of arts &
psychology (University of Waterloo, 1986), and adiploma in electronics engineering technology (Northern Alberta Institute of Technology, 1979). His graduate education
includes poetry and film studies at Harvard University, and electronic media studies at the MIT Media Lab. His paintings, sculptures, videotapes, video performances and
video/sound installations have been presented in Canada, the United States, Australia, England, Austria, Holland, Italy and Germany. Don Ritter (Canada, 1959) detient
une Maitrisa en Scienee d'etudes visuelles (Institute of Technology/CAVS, Massachusetts, 1988), una doulXa majeure en arts et psydJologia (Universit8 de Waterloo,
1986) at un diplOma de Genie en technologie etectronique (Northem Alberta ilslitute of technology, 1979). I apoursuivi des etudes de 28ma eyda en poesie, etudes
cint'Jrnatographiques (u. Harvard), Etudes des arls mediatiques au MIT Media Lab. Ses peintures , sculptures, vidt'Jos, per(ormances-vieJOO, ses installations audio-video
ont ete presentees au Canada, aux Elats-Unis, en Australie, en Angleterra, en Aulriche, au Pays-Bas, en /talia et en Allemagne.

Julia Loktev (US) bandeJtape (1993) LETTERS FROM LOVELAND

The love letter - somewhere between awhisper and a wail. Atreasured caress and an incriminating document in the same stroke. Suspended in time,
and yet intensely timely. Every Valentine's Day, Loveland, Colorado, becomes a transnory point for some 300,000 letters from allover the world. Each
one is stamped with a quaint verse by Cowboy Cupid Dan and a postmark from the land of love. Not all are love letters, of course, but one would like to
imagine... Allow your ears to savor a Loveland. real and unreal. a fantasy world of love leiters gone awry. This leiter is addressed to you.
La lettre d'amour - entre Ie murmure et Ie en. Une caresse pr8cieuse en meme temps qu'un document incriminant. Syncretique et intemporeJle. Chaque
annM, ala St. Valentin, Loveland, au Colorado, devient un point transitoire pour quelques 300,000 lettres de partout dans Ie monde. Sur chacune de
ces lettres est appose un verset pittoresque signe Cowboy Cupid Dan, ainsi que Ie cachet de la poste du Pays de l'Amour. ce ne sont pas toutes des
lettres d'amours, mais on aimerait croire... Laissez vas oreil/es 59 delecter dans un Loveland, reel au irreel, univers phantasmatique de lettres d'amour
eclatees. Cette lettre est pour vous.

Kathy Kennedy is aMontreal based sound artist, often working in the electroacoustic domain with art forms. Her work is primarily about issues of the voice and its mediation
by the interface of technology. She performs primarily her own compositions as well as those of other innovative classical and jazz composers. She is presently artistic director
of the thirty-voice women's choir Choeur Maha, a group with an increasing popular following. Kathy Kennedy est une artiste sonora residant a Montrt'JaJ, melant
/'t'JIectroaeoustique avec d'autres formes d'art Son travail estcentre surla voix atson traitementpar la technologia. Ellejova ses propres compositions at aussi eelles d'autres
compositeurs c1assique ov jazz. Elle est presentement direclriee artistique du Chreur Maha, une chorale de trente femmes, qui gagne an popular/te.

Julia Loktev is aradiotvisual artist whose current obsessions include bottled swels and pleasures preserved, olfactory histories, and the space under the rose. Born in
St.Petersburg (then Leningrad), Russia, Julia was transplanted to Love!a~d, C-o!orado, at a vulnerable age. Other radio works include Ealing in Tongues with Nancy
Steadman, dadababies and Voiceage. She is currentiy and quasi-temporarily living in New-York. Julia Lolctev est une artiste du domaina radioNisuel, presentement
obsedee par les secrets embouteilles et les p/aisirs en conserve, les hisflJires oIfaclives et /'espaee sous une rose. Nee aSt-Petersbourg (anciennement Leningrad), en
Russie, elle a ete transp/anree aLoveland au Colorado, aun age vulneralXa. Parmi ses oeuvres pour Ia radio figurent Eating in Tongues avec Nancy Steadman,
dadababies at Voic6age. Elle habite presentement (quasi-temporairement) aNew Yorl<.

An essay on gang cunure and the pursun of victims.
Un essai sur la culture de «gang» et la poursuite des victimes.

bandeJtape &performance (1993) TAKING STEPSCREATION I PREMIEREKathy Kennedy (Montreal)
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EN ORDRE DE DIFFUSION I BROADCAST ORDER

Jean Routhier (Montreal)
(voir vendredi, 10 decembre I see Friday, December 10)

Monlque Jean (Montreal)

bandeltape (1993) BRIS

bande/tape (1993) L'ECHAPPEE

o

...
L'echappee c'est d'abord une inquietude, un mouvement, une fuite en avant. C'est agite, cela court. Le temps d'une echappee. Des espaces sont
traverses: espace souterrain d'abord, haletant. Puis, un espace spiraJe, urbain, agite et abruptement, un espace qui nous retire de I'agitation, hors
temps, originel. "L'intensite de la douleur ramime celui qui s'echappait".
L'echappee is first a restlessness, a movement, a forward flight. nis troubled, it is shortlived. The time for an escape. Spaces are crossed:
underground space at first, breathless. Then aspiral space, urban, anxious and then, abruptly, a space which rescues us from anxiety, timeless,
original. "The intensity ofpain brings back that which was escaping.'

Monlque Jean CBuvre dans Ie domaine du multi-media depuis 1986. Elle s'interesse principalement aux possibilites de sens offertes par I'esthetique acousmatique en
relation avec les images, qU'elles soient dansees, filmees ou de video. Ses reaJisations comprennent entre autres des oeuvres pour Ia danse: Refuge (1992), Desir
(INDE Festival aToronto,1990) , Ie cinema: La Deroute (1990), la video: Faux Fluides (1993) •Monique Jean acomplete un baccalaureat en composition electro­
acoustique al'Universite de Montreal en 1992. Monlque Jean is a multi-media artist She is principally interested in the possibilities ofmeaning in combining acousmatic
art with images, whether in dance film and video. Her works include works for dance: Refuge (1992) and Desir (INDE Festival, Toronto, 1990); and for film,La Deroote
(1990) and video, Faux Ruides (1993). Monique Jean graduated in electroacoustic music composition from the University of MonlrBaJ in 1992.

Les Temps Modernes. II y aura citation, certes, mais pas celle-Ia I Mais c'est pareill Etl'elfet feuilleton : 3 clips de 2'. II Yaura redite. Cartes I La ville
est en direct: c'est elle qU'on acoute. Le reste ne I'est pasJMais c'est pareil./Et c'est un blues.
Modem TImes. There will be quotes, but not that one / It is the same nevertheless / It's the soap phenomenon: three 2 min. pieces. There will be
repeats. Definitely / The city live: we are listening. Everything else is obstructed / But it's the Same / And it's a blues.

Pour J.-P. COte d'abord Ie rock. Le jazz. Ensuite Ie conservatoire. La guitare. L'electro. Et puis pas mal d'Espagne, un peu d'Afrique. Devient tech. De sons. Mais surtout
ce langage, cas experimenta~ons vocales, issues de tout ce preclldemment nomme, melange aun certain electro, car un haut-parleur, c'est un instrument de musique.
Et une voix, qa fait sen~r des choses. For J.P. COte it begins with rock. Jazz. Then the Conservatory. Guitar and then electroacoustics. Followed by quite a bit of Spain, a
little Africa Becomes a I8chie. Sounds. But particularly theJanguage, vocal experiments, stemming from all that has been previously listed, mixed with some
electroaccustics, since a speaker is a musical instrument And a voice can make you feel something.

>

Dominique Petitgand (France)
(voir vendredi, 10 decembre I see Friday, December 10)

Jean-Pierre COte (Montreal)

.Er.Polen. (Montreal)

!lande/tape (1993) LA SURD!TE

performance (1993) LES TEMPS IIODERNES

bandeltape (1993) .TRANSe. missiON.

D

<

Code morse, ondes-courtes, discours politiques ou religieux, communications telephoniques, bruits informa-bureautique, etc... : elements reunis dans
Ie but de racreer "univers chaotique et tourbillonnant de la descente aux enfers que I'Homme se cree. La question n'es! plus: "Qu'est-ee que Dieu a
cree?" mais plutot: "La Techno-Apocalypse, est-ce pour demain?" Piece en 3 mouvements: 1) Introduction, 2) Maelstrom historique, 3) Fin de
transmission. Ala radio, a Ia television ou ajlleurs, I'information n'est pas neutre et c'es! anous de la saisir, de I'interpreter, de lui donner sens et de
I'utiliser dans une perspective d'emancipation humaine.
Morse code, Shortwave, political or religious speeches, telephone calls, office-information noise, etc., elements converging to re-create the chaotic
whirlpool of the descent to hell which man has created for himself. The question is no longer What did God create?" but rather The Techno-Apocalypse,
is it our future?" Piece in 3 MOVEMENTS: 1) Introduction, 2) Historical Maelstrom, 3) End of transmission. Radio, TV, other media - information is not
neutral and we must seize it, interpret it, give it meaning and use it towards human emancipation.

Depuis 1987, Er Polen utilise Ie pseudonyme emiS sPHERE pour la diffusion de ses oeuvres musicales. II s'associe adifferenls artistes; il a co-fonde TERRA VOX
en 1988 et PRAXIS en 1993. Since 1987Er Polen has used the pseudonyme emiS sPHERE in broadcasting his musical works. He collaborates with several other
artists. He co-founded TERRA VOX in 1988 and PRAXIS in 1993.

Michael Rosas Cobian (AngleterrelEngland)
Guitare electrique/electric guitar TIm Brady

bandeltape &performance (1993) URBIS #3 (AL TER EGO)

This piece is part of a series of works directly related to popular music with sounds of an industrial, day to day and popular quality, quite obvious at
times but compressed into very tight blocks of ideas and sounds of an almost abstract nature and where I experiment with the manipulation and
integration of different musical vocabularies and forms. When Tim Brady asked me to write apiece for him I was thrown into an interesting challenge,
as I fe~ that there were certain restrictions to the instrument, mainly imposed by preconceptions regarding substance and style. The key to unlocking
these were given to me by lim in the course of some of our conversations and the program notes for his work Imaginary Guitars where he dreams of
pushing the guitar to the limits of the imagination, beyond style, sound and form. So, what about him having his imaginary guitars and me having my
imaginary solos? What about me playing sounds and musics I didn't play? I decided to make use of his techniques and sounds and superimpose them
onto what what would be, for him, an unfamiliar sound-world - my world -thereby creating avibrant set of musical images. And because of that
juxtaposition, change or bend the meaning of what we are both familiar with and embark on a trip through guitar, sounds and musics. The idea
becomes one of moving in and out of what is readily identifiable, into the realm of suggestion, of toying with ideas and perception, and most
importantly, of enjoying ourselves.



La piece Screen Heads No.2 a ete structuree apartir d'une serie dodecaphonique que Ie compositeur Anton Von Webem a utilisee dans sa piece
pour piano Kinderstiick. Une fois repartis sur les differents registres que comporte I'oeuvre, 34 sons distincts sont proposes. J'ai remplace les 34 sons
par de courtes capsules vocales, extraites d'enregistrements de quatre langages inventes par Barbara Rauch, Kanoko Hashimoto, Georg MOhieck et
Pierre Dostie. L'oouvre originale a ete conc;ue et presentee sous forme d'environnement sonore octophonique interactif dans Ie cadre d'une installalion
de Georg MOhleck.
Screen Heads No.2 arose from a dodecaphonic series which the composer Anton Von Webum employed in his piano piece Kinderstuck. Once spread
over the different registers used in the work, 34 distinct sounds are suggested. I replaced the 34 sounds by short vocal pieces, extracts of recordings
in four languages invented by Barbara Rauch, Kanoko Hashimoto, Georg MDhleck and Pierre Dostie. The piece was originally conceived and

;presented in the form of an interactive octophonic sound environment as part ofan installation by Georg MDhleck.

Michael Rosas Cobian was born in Buenos Aires, Agentina in 1953. In 1979, he moved to Europe. Since 1982 M. Rosas Cobian has devoted himself to composition
full-time. He now resides in the u.K. and lives and works in London. His works have been performed and broadcast in the international arena, and he has been the
recipient of prizes and awards. Besides composing orchestral, chamber, and electroacoustic music, he has been involved in composing music for experimental films,
dance and theatre, which stems from a deep held belief in multi-media, collaboration and inter-disciplinary projects.Michael Rosas Cobian (1953, Buenos Aires,
Argentine) s'etablit en Europe en 1979 et compose atemps plein, depuis 1982. /I habite et travaille maintenant aLondres et ses a3uvres sontjov6es intemationalement
en plus d'avoir~u de nombreux prix. En plus d'6crire des a3Uvres orchestrales, de musique de chambre et de musique electroacoustique, iI a 6crit des musiques de
film, pour la danse et Ie theatre car il est tres implique dans Ie multimedia, la collaboration et les projels interdisciplinaires. Tim Brady is arNa-time winner of the SOCAN
composers' competitins who has received commissions from ensembles and soloists in Canada, the US and Europe. In 1989 he formed the ensemble Bradyworks to
perform his own music. His most recent recording is Imaginary Guitars on Justin Time. Tim Brady a gagne acinq reprises les concours de composition SOCAN et des
ensembles et des solisles atravers Ie Canada, les Etats·Unis et I'Europe ont lui commande des a3uvres. En 1989, iI a fonde Bradywor/<.; pourjove sa propre mtisique.
Imaginary Guitars (Justin Time) est son plus recent disque compact
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bandeltape (1993) SCREEN HEADS No.2Pierre Dostie (Montreal)

Cette piece fait partie d'une serie reliee ala musique populaire et aux sons d'un quotidien industriel. Plusieurs formes et voca.bulaires musicaux furent
utilises dans la manpuJation des sons qui etaient au depart evidemment reconnaissable ont acquis un aspect abstrait. Lorsque Tim Brady m'a
propose de lui ecrire une piece,pai ete plonge dans un dilemme puisque j'avais d'importantes reserves sur !'instrument lui-meme, majoritairement
imposees par des prejuges quant au style et ala substance. La cte pour d8barrer ces prejuges m'a ete foumi par Tim lui-meme tout au long de nos .
conversations ainsi que par les notes de programme de Imaginary Guitars ou il reve de pousser fa guitare aux limftes de /'imagination, au-dela du
style, du son et de la forme. Alors, que faire de ses guitares imaginaires et de mes solos imaginaires? Que faire de moi qui joue des sons et des
musiques que je n'aipas joues? J'ai decide d'utiliser sa technique et sa sonorite et de les surimposer ace qui lui serait un monde etranger, mon
propre univers musical et par de fait creant un ensemble vibrant d'images musicales. Gette juxtaposition a1lait changer notre perception musicale et
nous embarquer dans un voyage musical ou Ja guftare, les sons et les musiques changeaient de sens. L'idee devient celie d'une mouvance, d'un va
et vient entre I'identifiable et de Ie non-identifiable, afin d'atteindre Ie domaine de la suggestion et des idees, mais afin surtout de nous faire plaisir.

Compositeur et pianiste, Pierre Dostie a fait ses etudes en composition al'Ecole Vincent d'indy et al'Universite McGill aupres de John Rea, alcides lanza et Mario
Bertoncini; iI y etudie egalement la composition electroacoustique. Membre fondateur du groupe SONDE en 1976, iI a3uvre jusqu'en 1986 au sein da ce collectif de
compositeurs montrealais dont les recherches et experimentations portent principalement sur la construction de nouvelles sources sonores at sur la diffusion d'Clluvres
electroacoustiques mixtes et en direct Compositeur polyvalen~ Pierre Dostie s'associe Ii des ar1istes da toutes disciplines pour creer des musiques originalas diffusees
dans Ie cadre d'installations et d'environnements sonores, de concerts-performances, d'expositions picturales et multimedias, de festivals de films et videos d'art A
composer and pianist Pierre Dostie studied composition at L'ecole Vncent D'lndy and with John Rea, Aleides Lanza and Mario Bertoeini at McGill University where he
also studied e1ecroacoustic composition. He founded the SONDE group in 1976 a Montreal composers collective which carried out research and experimentation in order
to construct new sound sources and to present e1ectroacoustic works both live and mixed. Pierre Dostie is a multi-disciplinary composer who wor/<.; with artists from all
disciplines to create music to accompany installations, concert-performances, pictorial and multi-media installations and film and art-video.

Lietle Gauthier (Montreal)
VoixNoice Solon

bandeltape & performance (1993) LA CREAnON

o

La creation du monde : I'apparition de la vie, un environnement sonore, deux sons blancs, Ie vent, la pluie; un espace, une sol~ude et enfin la
transformation. A partir de deux bruits blancs et de jeux d'enfants, la piece a pris forme ameme les elements sonores, c'est adire sans structure pre­
etablie sauf Ia consigne «ocouter et etre aI'eccute». Le groupe d'enfants evoluait dans un environnement scolaire (Ecole Tetreauville) a1ors, peu a
peu et tout naturellement, les sons de I'ecole ont eux aussi influence Ie discours de I'oouvre. La piece chargee d'anecdotes et de suggestions a ete
diffusee aun deuxieme groupe d'enfants exterieur au proje!. Sous la direction de Vincent Baulne, ils ant ecrit un poeme au service du son, ala fois
trisle el dr61e mais surtout, desarmant de beaule.
Creation: the appearance of life, an environment full of sound, the whfte noise of wind, of rain; space, solitude and finally transformation. With no pre­
determined structure except the instruction 1isten and be listened to, the piece developed directly from the elements of sound, the white noise of wind
and rain and the sounds of children's games. Developed in an academic environment wfth agroup of children, the sounds of the school gradually
became part of the piece. Full of anecdotes and suggestions, it was played to a second group of children outside the project who then composed a
soundpoem under the direction of Vincent Baulne, a poem both sad and funny and surprisingly beautiful.
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• La musique est un univers qui appartient ataus ". C'est en vertu de cet enonre qU'il yaplus de dix 80S Uette Gauthier amo~it un travail de • musique animoo "
dans differents milieux populaires, du Lac-St.Jean aPrague en passant par Montreal et Ie Nouveau-Quebec. Fondatrice du volet pedagogique Ii I'ACREQ et
responsable du Secteur musique ala Ville de Montreat, Uette Gauthier aparticipe, comme animatrice d'atelier de creation sonore, ap1usieurs festivals internationaux
(Cologne, Lausanne, Prague, Charlevilla-Mezieres, etc.). Elle travaille presentement avec Ie Groupe de recherche interdisciplinaire pour la formation et I'expression

/sonore (Grifes). the world of music belongs to everyone~ It is in accordance with this statement that Uette Gauthier's children wor/<.;hop has employed different
communal environments over the past ten years, taking her from Lac St.Jean to Prague by way of Montreal and Nouveau-Quebec. Founder of the educational branch of
ACREQ and in charge of the Secteur musique a la Ville de Montreal, Uette Gauthier has lead sound wor/<.;hops in many international festivals (Cologne, Lauzanne,
Prague, Charleville-Mezjeres, etc.). She presently works with GRiFES (Groupe de recherche interdisiplinaires pour la formation et I'expression sonare).



Gerard Leckey & Christof Migone (Montreal) . CREATION / PREMIERE bandenapeet periormance (1993) SNIFF

o

Sniff will take the audience on a leash, exploring at dog ears level a building. 4001 Bern SI., the home of Espace ACREQ and the CEC, will be miked
and the dog with aperformer on leash will explore ~s scented and creaky comers. The live Snifing wiU be mixed ~h material on tape which combines
narrative and sound and by which you'll hear the present, past and future stories of the building. In this performance the physical~y of the building will
be rendered/reconstructed in sound as the dog Sniffs his way through the building. Voices and barks: Jeff Yagod & Fug.
Sniff promenera I'auditoire au bout d'une laisse, pour I'exploration d'un edifice par les oreil/es d'un chien. Le 4001 rue Be"i, qui abrite I'Espace ACREQ
et la CEC, sera truffe de micros et Ie chien conduisant une personne en laisse en explorera les recoins plein d'odeurs et de craquements. Cette
operation de "flairage" sera captge en direct et mixge adu matenel sur bande alliant narration et sons qui permettra de decouvrir les histoires de
I'edifice "passees, presentes et avenir. Dans cette reuvre, les caracteristiques physiques du Mtiment seront rendueslreconstruites par des sons, alors
que Ie chien explorera et flairera partout dans f'edifice. Voix et aboiements: Jeff Yagod et Fug.

Gerard Leckey is a composer, video artist, audio technician and producer. Co-founder of recording label Strange Nursery and sitting on boards of directors for Galerie
Dboro and the Xiphotex Artists Collec~ve. Under the pseudonym Gabriel Angel he is member of the electroacoustic trio Pelthead Intemational Conspiracy Theory. In
addi~on Gerard has lectured at the Ontario College of Art (sound studies) and McGill University (Dept of Architecture), and is currently collaborating with composer
Maxime Rioux. Gerard Leckey est compositeur, aroste video, technicien audio 131 producteur. Cofondateur del'etiquette Strange Nurs8IY, et membre des conseils
d'administration de la Galerie Oboro et de la Xiphotex Artists Collective. SoUs Ie pseudonyme Gabriel Angel, il est membre du trio 91ectroacoustique Pelthead International
Conspiracy Theory. De plus, Gerard a enseigne au Ontario College of Art (etudes du son) etaIVniversitil McGill (DiJpartement d'architecture), et travail/e presentement
en collaboration avec Ie compositeur Maxime Rioux. Christal Migone is a radio/audio artist ac~ve in performances, texts, installa~ons. He is the Produc~on Coordinator
at CKUT-FM in Montreal. His program at CKUT, Danger In Paradise, has been exploring the excesses of the radiophonic language since 1987. Christal Migone is the
principal instigator of the C.R.T.C. (Center for Radio-Telecommunication Contortions) whose nagging obsessions include the disarticulation of the original, the-technology
of disembodiment and the creative mapping of the radio body. He is a founding member of the sound collec~ve AVATAR. Chrlstof /IIigone est un artiste radio/audio qui
pariicipe ades performances, des texies et des instai/ations. ii est coordinateur de ia production aCi<.uT·FM, MontJiJaJ. Son emission 'Danger In Paradise' explore les
excBs du langage radiophonique depuis 1987. Migone est Ie fondateur de la C.R. T. C. (Cenler for Radio-Telecommunication Contortions), un organisme obsede par la
desarticulation de /'original, la voix technologique intime et la creation du corps radiophonique. fI est membre fondateur du nouveau coIlectifsonore AVATAR.

Dediee aux 3 aventuriers Claude, Patrick et Christian
Realiste, magique, The Show of...met en scene deux mondes disparates qui par la grace du chant mythique d'un huard se rencontreront. Pour la
Xeme fois, je reecoutais une prise de son realisee lars d'une soiree en compagnie d'electroacousticiens d'Europe de l'Est, en cherchant comment
utiliser celie sequence dans une production radio. CC m'en donna la solution en m'ouvrantles portes de son «Musee sonore». J'y ai choisi divers
enregistrements sonores qui, meles les uns aux autres, pouvaient constituer une deuxieme trame narrative. La cohesion de I'histoire etM au centre de
mes preoccupations; au niveau de la scenarisation, elle futle resunat d'un ratissage minutieux de tous les elements magnetises sur fa bande.
L'ensemble des prises de son proviennent du «Musee sonore- de Christian Calon. L'ensemble sauf une,laquelle? Merci CC de tant de generosite. La
musique est de Bratsch. (Er nemo klantz, extrM de "album Transports en commun. SACEM). The Show aLa ete realisee dans les studios du Groupe
de musique experimentale de Marseille (France), aI'automne 1993.
Real, magical. The Show of....presents the meeting of two disparate worlds through the mythical song of a loon. I was listening for the hundredth time
to a recording made in the course ofan evening spent with some electroacoustic musicians from Eastem Europe and trying to figure out how to use it
in a radio piece. By opening up his -Soundbank- to me CC gave me the idea; if I mixed together several of these recordings I could construct a second
narrative framework. I was particularly concerned with the story's cohesion; on the level of staging, it was the result ofa minute raking over of
everything recorded on the tape. The assembly of recordings from Christian Galan's Soundbank.AII except one, but which one? Thank you CC for
being so generous. The music is by Bratsch (Er nemo klantz, from the album Transports in Common. SACEM). The Show of... was put together at the
studios of the Groupe de musique experimentale de Marseille (France) in the autumn of 1993.
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Chantal Dumas (France) CREATION I PREMIERE bandeltape (1993) THE SHOW OF ABILITIES / LE SPECTACLE DES HABILE(I)TES

...

Chantal Dumas. Nee au Quebec, vit actuellement aMarseille, France. Atravaille pour divers organismes culturels et ala radio. A9 ans, fit sa premiere apparition en
direct sur les andes de la radio locale, en recitantle -Chapelet en famille-. Depuis, elle n'eprouve plus aucune affirance pour la religion, par contre la radio re~ent

p1einement son attention et son imagina~on. Laureate du premier Concours de crea~on radiophonique organise par la SACEM, Radio-France et La Muse en Circuit
(1993). Chanta'INmss. 80m in Quebec, now IMng in Marseille, France. She has worl<ed for several cultural groups and in radio. Her first live performance was at age 9,
reciting '''Chapefet en famille" on a kx:al radio station. She has not been drawn to religion since, her interest and imagination being fully engaged~ radio.She was a
prize-winner at the first creation radiophonique competition organised by SACEM, Radio France and La Muse en Circuit (1993).

< laurie Radford (Montreal) bandeltape (1993) ENCLAVE

"Within, one cannot be without. Without, one cannot be within. Only one door leads to the hall of knowing." enclave is a rumination upon personal
environments, the places and spaces that everyone builds around them throughout their lives. Sometimes this space provides freedom of movement
and thought; other times, this same space can become a place of oppression and restriction that one must confront. These spaces, these environments
are w~hin and without the doors of our being. enclave was created on the NeXT-based computer music system at the Facu~y of Music of McGill
University in the spring of 1993. The primary synthesis/compositional environment used was Csound w~h extensive use of linear predictive coding and
phase vocoding for the refinement of many of the sound objects employed. The NeXT application edsnd was used to dig~ally ed~ some of the
soundfiles. The final mixing of larger sections of the work was accomplished using Paul Lansky's RT mixing package.
«De l'intMeur, on ne peut etre aI'ex/Meur. Dehors, on ne peut etre dedans. II ny a qu'une porte qui mene ala voie de la connaissance. endave est
une reflexion sur I'environnement de chacun, ces lieux et ces espaces que nous construisons autour de nous au long de notre vie. Partois cet
environnement permet une liberte de mouvement et de pensee; ad'autres moments, if peut devenir un lieu d'oppression et de restriction auquel on dait
faire face. Ces espaces, cet environnement, se trouvent af'interieur et aI'exterieur des portes de notre eire. enclave a ete creee aI'aide du systeme
NeXT de la FacuJte de musique de I'Universite McGill au printemps 1993. Le principal environnement de synthase/composition utilise etail Csound
jumele avec f'utilisation frequente d'un encodage aprediction lineaire et de synthase vocale de phase pour I'affinement de plusieurs des objets sonores
employes. L'application NeXT edsnd a ete utilises pour trailer numeriquement certains des fichiers de sons. Le mixage final de sections plus
importantes a ete realise aI'aide du progiciel de mixage RT de Paul Lansky.



Laurie Radford studied music at Brandon University, the University of British Columbia, McGill University, the Banff Centre for the Arts, the Atelier international autour de
I'UPIC in Paris and the Danmstadt Ferienkurse fOr Neue Musik. He has written music for avariety of chamber ensembles, for orchestra, choir, percussion, eleetroacoustic
and computerllenerated media, film, video and dance. His music has been performed throughout Canada as well as Europe, has been broadcast on CBC Radio, Radio­
7anada, and Radio-France, and is available on the empreintes DIGITALes and McGill Records labels. He is presently pursuing a Doctorate in Music Composition at
ilcGiII University and teaches electroacoustic music at both Concordia and McGill Universities in Montreal. Laurie Radford a etudie la musique al'Universite de Brandon,
IVniversite de CoJombie-Britannique, /'Universite McGill, Ie Banff Centre for the Arts, l'Atslier international aukJur de IVPIC aParis, et Ie Darmstadt Ferienkurse fOr N6U8
Musik /I a compose des pieces pour divers ensembles de chambre, des cewres pour orchestre, chorale, perwssions, medias electroacoustiquss et informatiques, film,
video et danse. Sa musique a ete presentee atravers Ie Canada ainsi qU'en Europe, a ete diffusee sur les ondes de CBC Radio, Radio-Canada et Radio-France, et 56

retrawe sur les etiquettes empreintes DIGITALes et McGill Records. /I etudie prfJsentement dans Ie cadre d'un doctorat en composition a/'Universite McGill et enseigne
la musique iJlectroacoustique aux universites Concordia et McGill aMontreal.
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Pascale Trudel est nee aQuebec en 1964. Elle aobtenu un baccalaureat en beaux-arts (arts p1astiques) de l'Universite Concordia en 1986, au elle aaussi etudie
I'eleetroacoustique de 1.985 a1990. Ses pieces ant ete presentees en concert aMontr9aJ (SCAQ-Codes Acc8s, Galerie Powerhouse, Universitll de Montreal, Universite
Concordia...) et aToronto (Music Gallery), ala radio (Radio-Canada: Musique actuelle, Radio-concert, CKUT...) et sur disque (DISContact! une compilation d'ceuvres de
la CEC). Pascafe Trudel was born in Quebec City in 1964. 1n1986, she received her Bachelor ofFine Arts degree from Concordia University where she also studied
electroacoustic music from 1985 to 1990. Her pieces have been presented in concert in Montreal (SCAQ-Codes Acc8s, Galerie Powerhouse, University of Montreal,
McGill University, Concordia...) and in Toronto (Music Gallery), on the radio (Radio-Canada: Musique actuelle, Radio-concert, CKUT...) and on CD (DISContactl a
compilation ofworks of the CEC).

Pascale Trudel (Montreal)

Celie piece a ete realisee au studio de I'auteurea Montreal en 1993.
This piece was created at the artist's studio in Montreal in 1993.

Avatar (Quebec)
Curateurlcurator Jocelyn Robert

bandeltape (1993) VESTIGES D'UNE GUITARE EPLOREE

bandesltapes (1993) DING DONG DELUXE

......

......

cu...
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Comment sa fait-il que Ia duree des pieces les plus courtes son rarement inferieure a trente secondes? Que Ie quinze secondes et end~ son
reserve au clip publicitaire? N'y a-t-il pas Iii I'occasion d'une prospection, d'un risque, d'une audace audible? C'est Ie defi que l'Association de creation
et diffusion sonores Avatar a lance de Quebec atous les Don Quichotte prets a tenter I'exploration du territoire sonore oubHe entre I'instantane etle
breI. Les pieces entendues aux J ER D ant ete choisies parmi les premieres propositions r~es. D'autres sont attendues et feront I'objet d'une
compilation publiee au cours de 1994 par AVATAR. Ce projet est rendu possible grace au programme Explorations du COnseil des Arts du Canada et
oonificie de la collaboration du centre d'artistes Obscure (Quebec).
How is it that even the shortest pieces are rarely shorter than thirty seconds? That fifteen seconds and under is used only for advertising?/snYthere
hopportunity for new discoveries, for risks, for aural audacity? That is the challenge that Avatar, an association for the creation and broadcast of the

sonic arts, has put to all the Don Quixotes ready to explore the lost sonic te"ain that lies between the instantaneous and the brief. The pieces heard in
J ER D were chosen from among the first responses. Other pieces will be gathered into a compilation to be released by Avatar in 1994.Thisproject is
made possible thanks to the Explorations Program of the Canada Council and the COllaboration of Obscure artists' centre of Qu6bec.

Boris Chassagne & Steve Montambault (Montreal) bandeltape & performance (1993) JE TAl PRIS TON TEMPS CAR TU liAS PRIS MON VENT

Celie oouvre est I'histoire de la possession et de sa perte, de I'homme saul et de la foule, du tactile et de I'impalpable, de la beaute et dutrouble.Je
t'ai pris... tire son origine d'un projet de lettres d'amour. Mais I'aveu d'amour s'est rapidement transforme en un recit au les personnages, anonymes,
parlent a un micro flattanl. Les noms, les ages, les pays se sont ici tus, muets. Je I'm pris... n'est pas Ie recit d'une vengeance•.Ici c'est lavoixqui est
I'instrument, c'est sa superposition, Ie decaJage, la mutation des temps, les aigus et les graves, les voix douces et fortes, des texies prosaiques.C'est .
une musique en quatre sections, aux tons inverses,lente et lancinante et dontla verdeur n'a d'egale que celie des champs d'unelrlande balayee par
les pluies et Ies vents. Et, c'est la nun. Le trailement sonore s'effectue de maniere Spuree. Dans Je t'ai pris... , il n'y a aucun trouble; qu'une lente et
longue suite de poussees esthetiques, curieusas pour I'ouie. La voix est une caresse, Ie mot est une musique, Ie son est un lieu, son humeur.
L'intention est de toucher, de prendre I'audneur etl'auditoire, de revenir aI'essence. Elle est de provoquer Ie deja vu, senti, entendu. C'est une
retrouvaille.
This is a story ofpossession, ofman's fear, whether alone or in a crowd, of the tactile, the impalpable, ofbeauty and of turmoil. Je t'ai pris •..
developed from a series of love letters. The admission of love however, becomes an account where anonymous people address a floating microphone.
Names, ages, countries do not exist here, are silenced. This work is not a revenge story. The voice is the instrument, the focus is on its
superimposition, time-lags, ever-changing time, its high and low notes, soft and loud voices reading everyday texts. .

Boris Chassagne est journaliste, chroniqueur et editeur. Utravaille depuis plus de dix ans dans Ie domaine de la radio et des arts radiophoniques. Fondateur des
Editions du Studio des Lettres Inc. et de la Turning Anchor Productions de New-York. Boris Chassagne is ajoumalist columnist and editor. Active in radio and radio art
for the past ten years, he is the founder of Edition du Studio des Lettres Inc. and of Tuming Anchor Productions in New-Yorlc.
Steve Montambau/l est un artiste pluridisciplinaire. II a recemment realise la bande sonore de Antonao Artaud Ex Cathedra qui se deroulait dans Ie cadre des Joumees
Antonin Maud. Uparticipai~ en compagnie de Boris Chassagne, au 7ieme Prinlemps electroacoustique de Montreal. Steve MonlBmbault is amulti-disciplinary artist
Recently, he composed the music ofAntoneo Maud Ex Cathedra which was held during the Joumees Antonin Maud. Along with Boris Chassagne, he participated in
the 7th Printemps iJlectroacoustique in Montreal.

...

o

...

o

>
o

c:I

o...
o

ominlque Petitgand (France)
\Joir vendredi, 10 deeembre I see Friday, December 10)

bandeltape (1993) TU TRAPPELLES?



The Center for Wireless Operations (Montreal) bandeJlape & performance (1993) KC12

o

...

The center lor Wireless Operations presents yet another radio mediation project, WG-12. These are the caJlletlers for an "invisble· radio station owned
and operated by the center nself , our only promise of performance being: "That we will have you listening to radio in a brand new way by the .end of the
broadcast period'. Using already existing radio waves, WC-12 captures these signals and uses them as an instrument lor composnion. The broadcast
imnates much of the fragmented "radioscape" we experience daily, but is a deconstruction of the ways in which we as a society "see· radio and its
function(s).
Le Center for Wireless Operations presente WC-12, un autre projet de mediation radiophonique. WG-12 est Ie nom d'une station de radio·invisible.
qui appartient et qui est operee par Ie .Center». La seule promesse que nous faisons : .O'iei la fin de I'emission, vous anez entendre la radio d'une
faltOn totalement nouvelle". En utilisant des ondes radio deja existantes,WC-12 capte ces signaux et Ies utilise comme instrument de composition. La
diffusion imite des fragments du .paysage radiophonique» que nous vivons quotidiennement, mais c'est une deconstruction des fac;ons que nous
avons, en tant que societe, de percevoir fa radio et ses fonctions.

CD The center for Wireless Operations is a 'subYersive media arts· collective founded ~ Neil Wiemik in 1991. With the main premise of looking at and exploring the various
forms of communication culture past and present in adeccnstructive and reconstructive process. For this performance C.W.O. will consist of Neil Wiernik &Joelle Ciona Le
Center for Wireless Operations est un coIfectifqui oeuvre dans Ie domaine des -arts mlJdiatiques subvetSifs», fonde, en 1991, par Neil Wiemik Nous nous donnons comme
tache premiBre de voir et d'explorer les bnnes variees de fa cullure de fa communication, presents el passee, par un processus de d8construction/reconstructicn.

Frederic Kahn (France) bandeltape (1993) tapelbande LANDSCHAFT

>-

Des sonsevoluent, ravivent notre memoire sonore des Iieux: on assiste ades mutations,las bruits sa changent en sons... muhipliantles sans; ville,
campagne, nature sont notre orchestre, les objets sont nos instruments. Landschaft, traduction allemande de Landscape Painting and Beyond, CBuvre
de Bertrand Lavier, peintre francais contemporain, dontle travail consiste arecouvrir de peinture un support choisi, iei un paysage impressionniste,
jusqu'au debordement sur Ie mur. A I'auditeur d'ecouter, de prater I'creille, d'accueillir I'eda!, Ie dechirement eblouissant, atravers la vision d'une
certaine cacophonie, un monde revelS araison de 38 em par seconde. The sounds evolve and revive our aural memory of the place: we witness
mutations, noises changing into sounds...muftiplying directions; city, country and nature are our orchestra, objects are our instruments. Lane/schaff: the
German title of landscape Painting and Beyond~ a work by French contemporarypainter Bertrand Lavier in which the objective is to cover a given
medium with paint, in this case an impressionist landscape, until the work overtfows onto the wall Lend an ear to this dazzling rupture, a passage
through a certain cacophony, to a world revealed at 38cm/s.

Aprils des etudes musicales generales aJ'universite et au CNR de Dijon, Frederic Kahn s'orianta vers I'etude de "art acousmatiqua et la composition instrumentale
contemporaina avec des compositeurs tels qua Danis Dufour et Jean-Marc Duchenne aLyon, at Nicolas Verin at Christina Grault aChaJon-sur-Saona.After general music
studies at university and al the Dijon CNR, Frederic Kahn turned to the study ofacousmatism and kJ contemporary instrumental music with composers such as Denis
Dufour and Jean-Marc Duchenne in Lyon, and Nicolas Varin and Christine Grault in Chalon-sur·5aone.
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LEXIQUE
...

') What is J ER D1 : 1. electroacoustics on radio 2. radio on Qu'est-<e que sont las J ER D? 1. de l'eIedroocoustique Ii 10 radio; 2.
u

oD

electroacoustics 3. radio electroacoustics 4. electroacouslic radio Claude Schryer de 10 radio dons I'electroocoustique; 3. de I'electroacoustique s
5. radio art 6. artistic radio 7. some, or all of the above, or 8. LEX/CON radiophonique; 4. de 10 radio eleclroacoustique; 5. de I'art u

u

some, or none of the above... rodiophonique; 6. de 10 radio artislique; 7. que~ues-unes au toutes u

les definitions ci-haut ou ; 8. que~ues-unes ou aucune des definitions Cl

ci-haul. .. (")

During the winter of 1993, Ihod the privilege of spending lime 0-

.0-

at asymposium on the theme of comnlmity at the Banff Centre Au cours de I'hiver 1993, j'ai eu Ie privilege de passer que~ue te~ .....
for the Arts.lleorned at this lime that virfual~ everyone around dons un sy~um consacre au theme de 10 conmunoute, au Banff
me hod a different view of what "comlllJDify" meant to them, at Centre for the Arts. J'ai alors appris que pratiquementtout Ie monde .....

both intellectual and emotionallevek. Community is no single autour de moi avait une vision differente de ce que Ie mot
.....

thing. It is a concept from which we devise our own meaning. It «communaute) signifiait pour eux, autont sur Ie plan intellectuel
is the some for radio... qu'emotif. La communoute n'est pas une chose unique. II s'agit d'un co

concept Ii partir duquel nous imoginons notre propre sign~ication. ...
C'est 10 meme chose pour 10 radio.

...
oD

Technically speaking, Radio (with a big Rl is on electronic sound .......
transmission medium. However the wider concept of radio (with Tec:hniquement porlant, 10 Radio (avec un Rmajuscule) est un

...
u

a small r) elicits a wide range of views on what it is, or isn't, and mtidium transmeltont des sons eleclroniques. Cependont, Ie concept ....
what kinds of communities it actual~ serves, or nol. Here are a plus vaste de radio (avec un r minuscule) foit naitre un large eventai

few, among others, to s1art off the debate... de points de vue sur ce qu'elle est et ce qu'elle n'est pos, et sur Ie
genre de communaute qu'elle dessert ou non. En void quelques-uns,
parmi d'autres, afin d'amorcer Ie debut.. .

Anarchic radio is radio with a radical cause. Often anti-radio, a La radio anarchique est une radio qui defend une cause radicole.
) radio anarchist will find ways af blowing up transmission

)(
Souvent antiradiophonique, I'anarchiste radiophonique trouvera Ie

stations, building pirate transmillers, interrupting regular service moyen de faire souter des stations de transmissions, de construire ..,
and questioning the radio estabtlshmenl. Anarchic raDIO tends to des Ironsmelleurs pirates, d'interro~re Ie service rGgulier et de ' ...

serve a radical convnunity. queslionner 11nslilution radiophonique. La radio anarchique sert les ...
fins d'une communaute radicale.

...
R

0

Classical radio is not just dassical music, but adassical style of La radio classique ne se limite pas ci 10 musique clossique, mais ::E
broadcasting, as defined by the great traditions of public and

J
correspond plutot ci un style classique de radiodiffusion lei que 10

state radio. This radio is stable, intelligent and well informed, but defini 10 grande tradition pratiqutie dans les radios publiques et ...
u

generally non-<onfrontational. Classical radio tends to serve a d'etali. Celie radio est stobie, inteltlgente, bien informee mais
~

rather conservative community. generalement cOl11lloisonte. La radio classique sert las fins d'une :os
communaute plutot conservatrice. 0

u

Community radio is owned and operated by non-profit special La radio conmunoutaire oppartient et est optirtie par des groupes
R..,

interest groups. Their purpose is to serve their convnunity os

~
d'interets ci buts non-Iucratifs. Leur o~ect~ est de servir leur >

defined by their mandate. This radio is imoginative, provocative communauttis. Celie radio est imoginative, provocante et bien
and well informed at a gross roots level. Conrnunity radio tends 1liiie. infol1116e au niveau populaire. La raDIO conmunautaire sert las 0

to serve its specific communal interests. interels spticifiques d'une communaute donnee.
...
c:I

0...
Mindless radio is most~ heard on commercial and popular La radio stupide est principolement enlendue sur las stations 0

stations. These radios are mostly privately owned and think of

~
commercioles et populoires. Cas radios apportiennent, pour 10

f-

radio as aplace to mok~ money by selling sluff ta lucrative pluport, ci des interets prives qui 10 concoivent conme un lieu OU
markets of passive t1sleners. Mindless Radio lends to serve its faire de I'argent en vendant des tos de chases ci un marche lucratif

) own financial interests. d'auditeurs possifs. La radio stupide sert ses propres interets
financiers.



LE 4E CONCOURS INTERNATIONAL ELECTRO-VIDEO CLIP
THE 4TH INTERNATIONAL ELECTRO-VIDEO CLIP COMPETITION
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THE FINALS OF THE 4TH COMPETITION
The ten audio and video works in nomination will be broadcast during a
Gala-e'vening, which will take place on Sunday, June 5th, 1994. Three
prizes for e"a:ch category will be presented (the jury prize, the concert
audience prize and the radio audience prize)_ Come anend Ihe finals of
the compelition and vote for the work of your choice!

PRIZES
(Professional audio/visual equipmenl)
THREE audio category prizes (solo tape pieces):
, Jury prize I 1 Concert audience prize 1 1 Radio audience prize
THREE video category prizes (sound-image):
2 Jury prizes I 1 Concert audience prize

L'Association pour la creation at la recherche electroacoustiques du
Quebec (ACREQl In collaboration with the FM Network of the Societe
Radio-Canada (the new music magazine Musique actuelle) and the
Galerie Obscure of Quebec, present the fourth edition of the International
Electro-Video Clip Competition_ This competition is an original artistic
challenge,comblning a spirit of imagination, aUdacity, humour and
provocation. All sound and video artists (amateur and professional) are
Invited to create a miniature audio and/or video work of a duration between
two and three minutes. Submissions musl arrive at AGREQ by Friday,
May 27, 1994 at 5:00 pm. Ten audio and ten video works will be pre­
y~~~eg1'6llilnternational jury, presided by Quebec composers

RULES
1. Age limit: none
2. Length ot works: minimum 2 minutes, maximum 3 minutes
3. Technical formalS accepted: audio category, DAT cassette (44.1 khz or
48 khz): Two track analog 1/4 inch tape (190m or 38cm), video category,
UMATIC (PAUSECAM or NTSC); High 8 (NTSC): Betacam (NTSC); VHS
(NTSC) , .
4. Deadline for Ihe reception 01 submissions: Friday, May 27, 1994,
5:00pm
5. Collective compositions are accepted
6. All parlicipanls can submit a maximum of 2 works, regardless of
ca~~ry •
7. Any submitted work of less than 2 minute duration' or more than 3
minutes duration will be automatically disqualified
a.AII entries will be returned 10 participanl who have included a sell­
stamped, seif-addressed envelope
9. ACAEQ is nor responsible. for any customs or shipping costs
10. All decisions made by the jury will be final and without appeal
11. The selection of the finalists will be announced in a press release on
Monday, May 30, 1994. The finalists in each category will be contacted
immediately
12. ACREQ will not be responsible for any damages or loses
13. The participants in the competion recognize and accept the
competition rules

ENTRY FORM (Entry forms are available from the ACREQ office) ,
Last name, first name/Address/City/Country/Postal
Code/Teiephone/Nationality/Age/Title and subtitles of the
worktDuration/Year and studio of creationrrechnical formaVProQram note
in French and/or in English and a brier biography (please Join as a
separate sheet with this form)

Please forward your entry to: 4th International Electro-Video Clip
Competition:
do ACHEQ, 4001 Berri, suite 202, Montreal, Quebec, Canada H2L 4H2
(this form can be photocopied). For further information, contact Alain
Thibault artistic director; tel (514) 849-9534; fax (514) 987-1862

L'Association pour la creation or la recherche electroacoustiques du Quebec
(ACREQ) en collaboration avec Ie reseau FM de la Societe Radio-Canada
(remission Musique actuelle) et la Galerie Obscure de Quebec, a Ie plaisir
d'annoncer la tenue de la quatrieme edition du Concours international electro­
video clip_ Ce concours est un verirable deli artistique ou /'imaginarion,
J'audace, l'humour sf la pro't'Ocarion seront au rendez-vous. TOUS Iss srtistes

~~:~:tv;~ ~1~~~;~ ~~':Ji~t~,;;guo~J',J:~t~~nJjj;~ ~~n~~~~t1slr~i:c:::r:;~J::'
Les oeuvres devront parvenir a I'ACREQ au plus tard Ie vendredi 27 mai
1994 a 17hOO. Dix oeuvres audios ef dix oeuvres videos seront pre­
seloctionneos par un jury preside par Ie compositeur Quebecois
YVES DAOUST_

LA FINALE DU 4E CONCOURS
Les dix oeuvres audio et video en nomination seront dilfusees dans Ie cadre
d'une soiree-gala qui cl6turera Ie conCOUrs Ie dimanche 5 juin t994. Trois
prix pour chaque categorie seront decernes (prix du jury, prix du public en
salle, prix du public radio).
Venez assister a la finale du concours er voler pour determiner Ie laun§at de
votre choix!

REGLEMENTS
1_ Limite d'Age: aueune
2. Duree de I'oeuvre: minimum deux minutes, maximum trois minutes
3. Supports techniques acceptes: categorie audio-, casserte DAT (44_t khz
ou 48 khz); bande analogique stereo 1/4 pouce (Ig cm au 38 cm), categorie
video-, UMA TIC (PAUSECAM au NTSC); High 8 (NTSC);
Betacam (NTSC); VHS (NTSG)
4. Date limite d'inscription et de reception des oeuvres: vendredl 27 mal
1994,17hoo
5. Les oeuvres collectives sont acceptees
6. Un maximum de deux oeuvres peuvent ette soumises, independamment
de la caregorie
7. Toute oeuvres d'une duree de mains de deux minutes et excedant Irois
minutes ne sera pas acceptee
8. Les oeuvres seront retournees aI'expediteur seufement si ce demier lournit
un atlranchissement suffisant avec sa soumission
9. Aucun pori du, ni Irais au demarche de dedouanement ne pourront etre pris
en charge par I'AGREQ
to. Los decisions du jury n'auront pas a etre motivees et seront sans appel
". La selection des ffnalistes sera annoncee par voie de communique Ie
lundi 30 mai t994. Les linalistes de chaque caregorie seront in(ormes
directement
12_ L'AGREQ ne pourra etre renu responsable des pertes au dommages
encourus
13. Les participants du concours acceplent aUlomatiquement les reglements
mention·nes ci~dessus_

FORMULAIRE D'INSCRIPTION
(des lormulaires sont disponibles au bureau de I'ACREQ)
Nom,prenomiAdresse/Ville/PayslCode postaIlTelephone/Nationalite/Ageffilre
et sous-tirre de /'oeuvre/Ouree/Annee et studio de creation/Format
rechnique/Note de programme en Iram,ais el/ou en anglais et breve
biographie (joindre una annexe au lormulaire)

Vas soumlSSlons do/vent parvemr J:
4e Goncours infernal/anal electro-video clip
als AGREQ, 4001 Berri, suite 202, Montreal,
Ouebec, Canada H2L 4H2
(ce formulaire peut etre phorocopie)
Pour plus de renseignemenrs, contactez:
Alain Thibault, directeur artis6que
TBI.: (514) 849-9534; Fax:(5t4)987-1862

PRIX
(du materiel audiovisuel professionnel)
TROIS prix categorie audio (bande seule):
I Prix du jury / I Prix du public en sa/Ie /
I Prix du public radio
TROIS PflX categor/e >ideo (son·image):
2 Prix du jury / I Prix du pUblic en salle

ON
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PuMe rodio is what we know in Canada os the CBC and SRC.
Sometimes they are dossica~ sometimes COI1lIOOno~ sometimes

. experimental, however they are hard~ ever mindless or anorchic.
\

.! Most often, Public roalO tends to play IJlJsic and talk to and for the
general public community.

La raalO publ"lque est celie que nous connaissons au Canada sous les
noms de SRC et de CBe. Quelques fois e11es sont du type CIassiqUB,

que~ues fois cof11l1XJnoutaire, quelques fois experimentales, rmis
on peut difficdement dire qu'elles sont stupjdes ou anorchiques. La
pluporf du temps, la radio publ"lque presenle de la musique et
s'adresse a10 cOl1l11unaute en general.
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Las artistes raalOphoniques ont choisi 10 radio, sous toutes ses
formes, comme leur canevos creatif. Grosso modo, iIs peuvent
atre divises en: 1. ceux qui sont inspires por 10 radio et qui
camposent des Oluvres sur bonde ratilOphoniquBmen~ mais
souvent sans I'utilisation de veritables radios; 2. ceux qui
utitlSBnt les radios dans des perfonnonces et des installations,

que~ues fois convne reeepteurs, quelques fois comme
transmelleurs; 3. ceUX qui utilisentle studio de radio comma un
instrument de performance (souvent en interaction en temps riel
avec I'auditoire par Ie biais de lignes ouverfes); 4. ceux qui
composent des OlUvres sur bonde sp8c~iquement destinees Ii 10
diffusion radiophonique; 5. ceux qui composent des emissions
radiophoniques spec~iquement pour 10 diffusion en concert, 6. ceux
qui font un peu de tout cela ou tout a10 fois et, bien sur; 8. ceux
qui font un peu de tout cela ou rien de tout cela. Las arlistes
radiophoniques serventles fins des convnunoutes qui veulent bien

les ecouter.

Les recepteurs radiophoniques sont des o~ets physiques
qui captent des andes radiophoniques (andes courtes, modulation
d'amphtude, modulation de fniquence et bientat signaux
numeriques). Que~ues-uns sont tres simples, d'outres tres elegants,
il yen a qui se deplocent dons votre vofture, dyen a dons votre
salon au votre cuisine, olors que d'outres restent au lif avec vous.
Selon leurs caracteristiques etleur conception, ik modifient Ie signal
r~u en fonction de leur propre irmge acoustique et de leur espoce
de reception. Las r8cBpteurs raalOphoniques serventles fins des
communoutes qui Ies ochcHent ou las cansfruisenf.

Les stations radiophoniques sont camma des aIres vivants. E11es ont
un nom, une frequence de transmission, une personnalite, une
altitude, un systeme nerveux, un coeur et un numero de telephone.
En general, Ies stations radiophoniquBS peuvent servir Ies fins de
toutes les comlJlJnautes.

I

Radio orlists have chosen radio, in all its forms, os their creative
canvas. Rough~ speaking, they can be divided into those who: 1. are

inspired by radio and compose tape work roJiophonkally, but often
without the use of actual radios 2. use radios in performances and

installations: sometimes receiving, sometimes transmftting 3. use the
radio station studio os a performance instrument (often in interaction

wilh the audience through telephone lines in realtime) 4. campose
tope works specifically for radio broadcast 5. compose radio

broadcasts specifically for concert diffusion 6. some, or all of the
above, and of, course, 7. some, or none of the above. Radio Artists

tend to serve those communities who are wilting to listen to them.

Radio stations are hke living beings. They have a name, a broadcast
frequency, a personahty, an altitude, a nervous system, a heart and a

telephone number. In principal, RaJio stations can serve all
communities.

,Radio receivers are physical objects that receive radio woves
_{short waves, amplitude modulation, frequency modulotion and soon

digital signals). Some are very simple, others are very elegant, some
move in a car, some are in your hving room or kitchen while others
lay in bed with you. Depending on their characteristics and design,

they modify the incoming signal to their own acoustic imoge and
reception space. Radio receivers tend to serve the communities that

purchase or build them.

The hst and the possibilities go on and on... La hsle des possibihtess'allonge, s'allonge... o...
Radio is no single thing. La radio n'est pos une chose simple.

Q
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J ER Dwill provide some excellent examples of recent creative audio
work from the various Canadian electroacoustic cOl1l11unities about,

by, for, in spile of, in, on, through and with radio. Please stay glued
to your speakers for a few evenings. Sound artists willlike~ tickle

your ears. All you have to do is tune in and hslen. Enjoy.

J ER Dnous foumira I'occasion d'entendre d'excellents exe~1es
d'Oluvres audio des differentes COl1l11unoutes eleclroocoustiques
canadiennes apropos, par, pour, en oopit de, en, sur, ci travers et
avec Ia radio. Priere de rester rive ci ses hout-porleurs pour
que~ues soirees. Las artistes radiophoniques vont certainement
chatouiller vos oreilles. La seule chose que vous ayez ci faire est de
syntoniser et d'ecouler. Foites-vous plaisir.

o
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