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‘ INTERNET, qui présentera des adresses électroniques et divers possibilités sur FIINTERNET pour la communauté

i quittera en avril 1994. Christof Migone a pris la reléve de Ned Bouhalassa en tant que rédacteur de CONTACT!.

/3
m\ Bonjour! Mon travail en tant que directeur de la CEC est de faire marcher la xmachines CEC (comptabilit, Contact!
/4 direction des employés, levée de fonds, administration, les affaires du conseil, etc...). Mais ma «job» est également
de travailler pour vous i la réalisation de objectif principal de la CEC : la communication d’'informarions sur
P'électroacoustique. Clest la partie la plus agréable pour mot. J’ai 'occasion de jouer sur FINTERNET (voir page
16), découter des nouveaux CDs d’EA (le petit nom de I'électroacoustique) (voir page 32), d’imaginer des
nouveaux projets et surtout d’interagir avec vous, la communauté nationale et internationale I’EA...

Je suis engagé par le conscil d’administration (CA) de la CEC (en ce moment : Jean, Dan, Daniel, Kevin, Al et
Bentlcy), qui travaillent bénévolement pour vous. Ils sont guidés par la charte de la CEC, qui a été écrite par les
«premiers six» de la CEC (Rob Ablenas, Kevin Austin, Jean-Frangois Denis, Myke Roy et Michel Tétreaulr), les

fondateurs de notre corporation i but non—luvrauf en mars 1987.

Le CA de la CEC s’est rencontré pour sa retraite annuelle les 12-13 février 1994 2 Montr&l. Le CAafait du

“brainstorming” toute la journée de samedi et le dimanche matin. Une réunion formelke a eu lieu le dimanche

aprés-midi. Les sujets de discussion ont touché, entre autres, les télécommunications, Pautoroute électronique, la

possibilité d’une nouvelle communauté électroacoustique internationale «virtuelles, PInternet, les prochaines

Joutnées électroacoustiques, la politique de publication de la CEC et le futur de la CEC dans le milieu culturel

canadien... Plusieuts résolutions ont éié prises. Un résumé sera présenté aux membres pour débat et discussion dans

le FLASH! 5.6 d'avril 1994,

En parfant du «con-seil»,c’est le temps des élections annuelles de la CEC! Dans ce numéro de CONTACT! vous
trouverez les objectifs originaux de la CEC (voir page 36), un rappel dans le cadre du 7¢ anniversaire de la CEC. 1l
ya 6 postes au conseil : président, vice-président, secréuaire, trésorier et 2 membres sans dossiers.Etre membre du
conseil reptésentc entre 4 et 6 réunions par téléphone et 2 2 réunions «face  faces par année et 3 contribuer
activement pour la CEC

Nous espérons que ce texic vous donnera envie de vous présenter A Pun des 3 postes disponibles cette année au CA

" ) Vous trouverez plusieurs changements dans ce numéro de CONTACTY. Nous avons abandonné la rubrique
~/  PERSPECTIVES pulsque ces informations s retrouveront mainteant dans VSCRATCH, le nouveau déphant de

perspectives en musique contemporaine publié par la banque de données INFAMUS du Réseau de musique
contemporaine canadienne (RMCC) (voir page 20). Nous avons ajouté une nouvelle rubrique : RESSOURCES

EA.

CONTACT! 7.4 (Juin 1994) deviendra le tout premier GUIDE CEC. Ce guide présentera les adresses de nos
membres (comprenant les adresses de courrier électronique et les numéros de fax) ainsi que des informations
pertinentes pour la communauté EA (liste des radios, des salles de concert, des médias, des producteurs, etc...) Avis
aux acheteurs de publicité dans CONTACT! : 1000 yeux et oreilles seront branchés sur ce document! Si vous
désirez recevoir ce numéro et/ou en faire partie, assurez vous d’étre membre de la CEC (voir page 43).

Finalement, le compositeur Jean Routhier travaille 3 la CEC depuis octobre 1993 sur un programme PAIE. Il nous

ITORIAL

La CEC aimerait remercier Jean et Ned pour leur dévotion et leur excellent travail pour et avec la CEC. A la

prochaine...

Joyeux prmtcmps, ami(e)s de la CEC... Comme tou)outs, Vous pouvez nous contacter au bureau de la CEC :
téléphone (514) 849-1564 ou par courrier électronique au «cec@vax2.concordia.car,

Notre prochain rendez-vous sera avec le FLASH! 5.6 en avril.

ne lecture

U
e Schryer
Directeur de la CEC

[Cmars 1994 Mordh |
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Hi. My job as director of the CEC is to keep the administrative component of the CEC - @

afloat (accounting, employee direction, fundraising, office administration, Board

BIR¥ business, etc.), but my job is also to work on your behalf to fulfil the main objective of the CEC: the

8 communication of information on electroacoustics. This is the fun part. I get to play on INTERNET (see
Bl page 16), listen to new CD’s of EA (“EA” is a buzzword for electroacoustics) (see page 32), dream up new
B projects and interact with you, the national and international EA community.

I answer to the Board of Directors of the CEC (at the moment : Jean, Dan, Daniel, Kevin, Al and

Bentley), who work on your behalf on a volunteer basis ). They are guided by the CEC charter which was
conceived by the “original six” of the CEC (Reb Ablenas, Kevin Austin, Jean-Frangois Denis, Myke Roy
and Michel Tétreauls), the founders of our non-profit corporation in March, 1987.

The Board of directors of the CEC met for its annual retreat on the weekend of February 12-13, 1994 in
Montreal. The Board “brainstormed” all day Saturday and Sunday morning and concluded with a formal
meeting on Sunday afternoon. Topics ranged from telecommunications, the electronic highway, the
possibility of an “virtual” international electroacoustic community, the INTERNET, the next CEC
Electroacoustic Days, CEC publications policy, through to the future of the CEC in the Canadian cultral
arena... A number of resolutions were voted upon, a summary of which will be presented to the
membership for feedback in FLASH' 5.6 in April, 1994.

Speaking of the “Bored”, it is election time for the CEC! In thls issue of CONTACT! you will ﬁnd a list of
the original 1987 ob)ecuves of the CEC (page 36) as a reminder of the CEC’s 7th anmvemry We hope
this text will inspire some of you to run for a position on the Board for the upcommg elections (3 positions
are available). Being on the Board involves attending 4 to 6 conference call meetings and 2 “face to face”
meetings in either Toronto or Montreal and working actively on behalf of the organisation in one of six

board positions: President, Vice-President, Secretary, Treasurer and 2 members at Large.

You will find some changes in this issue of C!. We have dropped the OPPORTUNITIES column, as this Q}B
information can now be found in the new VSCRATCH new music opportunities flyer, an off-shoot of the )
INFOMUS database project of the Canadian Contemporary Music Network (CCMN) (see page 20). A

new column is born : INTERNET RESOURCES, which will list addresses and opportunities for the EA

community on INTERNET.

CONTACT! 7.4 (June, 1994) will become the first ever CEC GUIDE. It will list CEC members
biogtaphies, their current contact addresses (including email and fax numbers) as well as other vital
information for the EA community (listings of radio stations, concert venues, media, producers, etc.)
CONTACT! advertisers beware : 1000 eyes and ears will be pealed to this document! If you would like to
be sure to receive this issue and/or be part of it, you simply need to be a member of the CEC (see page 43).

Finally, composer Jean Routhier has worked for the CEC since October, 1993 on a PAIE work program.
He will be leaving us in April, 1994. Christof Migone has taken over from Ned Bouhalassa as editor of
CONTACT!. The CEC would like to thank Jean and Ned for their commitment and hard work for and
with the CEC. A la prochaine...

Happy spring, friends of the CEC... As always, we can be reached at the CEC office : telephone (514) 849-
1564 or by email at cec@vax2.concordia.ca.

You'll be hearing from us next in FLASH! 5.6, in April.

Pl t reading

e

e Schryer
CEC Director
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DE LA SOCAN .
Daniel Leduc, Président, Communauté électroacoustique canadienne
Cher monsieur,

J'ai lu volre «letire ouverte» adressée & Mile Anne-Marie Grégoire &
notre bureau de Moniréal, et 'aimerais attirer volre attention sur le fait
que lorsque nous procédons 2 la sélection des gens qui feront partie des
jurys de nos concours de composition, nous faisons tout en nolre
possible pour voir A ce que tous les genres musicaux soient représentés
équitablement. C'est pourquoi, du reste, nous tentons de choisir des
compositeurs ayant une expérience professionnelle variée, acquise dans

divers domaines de création. Nous avons pris bonne nole de vos.

préoccupations et nous en tiendrons compte lorsque viendra le moment
de choisir les membres de nos jurys 'an prochain. Nous vous remercions
de nous avoir sensibilisés A cefte situation. Veuillez accepter, cher
monsieur, mes salutations les plus dislinguées.

Jan V. Matsjcek, Chef de la direction, SOCAN

THE WIRE, automne '83 (pp.67-68)

Revue de presse du DISContact! 6.2/6.3 par Phil England

I se passe des choses trés importantes dans l'univers de
I'électroacoustique au Canada. Les compositeurs prennent les choses
au sérieux et sont pris au sérieux. Une activité abondante fait jour. La
Communauté électroacoustique canadienne (CEC) est Ia voix officielle
de ce groupe, en assumant, tel le London Musicians’ Collective, une
fonction de réseau et de diffuseur d'information. Ces deux disques - qui
contiennent 40 pidces représentatives du travail actuel de ses membres,
sur une durée de deux heures et demi- témoignent de la santé, de la
diversité et du niveau d'activité trés élevée parmi ces compositours - et
en plus C'est gratuit (sic)! Ces ceuvres font usage de sons trouvés, fraités
et synthétisés, de fagon & mettre l'emphase sur les délices que les
compoasiteurs ont A créer des univers de timbres et de mouvements
sonores, plutt que sur la fonction théatrale/narrative. Evasif: c'est la
seule critique que je pourrais formuler a l'égard de ces univers
évocateurs de réves («J'ai le sentiment que je ne suis pas en train
d'amener de changements politiques actueliements, dixit Dan Landers
dans une pidce qui relate ses premidres expériences dans le monde de
la Réalité Virtuelle - une des rares oeuvres dont les préoccupations
dépassent le son comme fel). Mais, d'un autre cbté, la méme
communauté est responsable de l'introduction du concept de I'écologie
sonore, popularisant le terme et élevant le niveau des préoccupations sur
les «dangers des bruits incontriés et la beautd des sons qui entoure nos
étres et nos imaginations, que d'ailleurs nous négligeons» (R Murray
Schafer). Ces gens prennent rés au sérieux les possibilités d'une
appréciation élevée de notre réalité sonore. Evidemment, on y recense
quelques clichés, et une des piéces de type documentaire, qui concluent
chaque CD, est, en effet, une critique du genre et une stylisation de ce
qui semble &tre Idée que se fait la CEC A propos de la musique
édlectroacoustique. Peut-8tre que cela est dii, en grande parlie, &
Finfluence de la figure dominante qu'est Francis Dhomont, qui a enseigné
a plusieurs de ces personnes. Inévitablement, il y a des copieurs etily a
des innovateurs, mais il y a quand méme une grande variété d'ceuvres
ici, qui pousse dans une diversité de nouvelles directions. A part,
possiblement, la collection Electrodiips - 25 oeuvres de frois minutes, sur
Pexcellente étiquette empreintes DIGITALes - cedi est, dans ce qui est
actuellement disponible, la meilleur introduction aux affaires courantes
du domaine de la musique électroacoustique.

J ER D, DE QUEBEC
Au sujet des Journées ELECTRO RADIO Days, j'aimerais dire un gros
BRAVO a toutes les personnes responsables de ce

E!HOES

projet. Le vendredi 10 décembre dernier, je suis restée & Montréal et j'ai
écouté I'émission a la radio. Par conséquent, cola m'a permis de
comprendre que peu de compositeurs ont la méme définition d'une piéce
radiophonique. Cedi dit, 12 majorité des piéces étaient agréables a
écouter. A bientft!

Giséle Ricard (Québec)

DE TALLINN, ESTONIE

Chers amis, merci pour les DISContact! et la Letire sonore. La musique
électroacoustique est peu connue ici en Estonie. J'ai fait entendre les
CDs & mes colidggues et mes étudiants et tous sont intéressés 4 en
connaifre davantage sur cette forme de composition musicale. Vu mon
poste & temps partiel & la Radio d'Estonie, je prévois une série
d’émissions pour introduire ce genre musical 4 un auditoire grandissant.
Encore une fois merdi, et je vous envois mes meilleurs voeux.
Signature illisible, Tallinn, Estonie, 24 novembre 1993.

J ER D VANCOUVER

Les récentes Joumées Radio de la CEC ont démoniré (selon mon point
de vue évidemment partie!) que l'organisation est bien en vie et qu'elle
avait su démontrer beaucoup d'imagination dans son utilisation de la
technologie électroacoustique. Quelle autre organisation dans ce pays
rverait méme de tenter & rejoindre ses membres (dans au moins trois
villes) via une diffusion directe, et ce, durant frois soirées consécutives!
Comme plusieurs bonnes idées, celle-ci s'est avérée plutdt coliteuse &
réaliser; donc une somme moins importante a pu étre allouée A la
promotion de I'événement pour ainsi rejoindre tout I'auditoire potentiel.
Toutefois, ce fut une aventure courageuse, d’envergure étonnante, dont
nous avons A tirer une lecon pour I'avenir. Al Mattes et tous ceux qui ont
contribué & cet événement doivent étre félicités par la communauté.

Le programme bilingue dans le Contact! , qui était d'ailleurs bien
présentd, était un plus pour les membres en ce qui concerne la qualité et
la quantité d'informations concernant les artistes et leurs oeuvres. i n'y a
qu'un point que j'aimerais discuter, concernant le lexique grovocateur
que Claude Schryer a inclus 2 la toute fin du programme. Etant donné
lintérét récent de la CEC envers ia radio comme médium de
communication, je crois sincérement que nous devons aborder ce sujet,
puisqu'il rectle possiblement un malentendu trop répandu concernant la
radio telle qu'elie existe actueliement.

Dans son lexique Claude définit un ceriain nombre de genres de radios
et il donne son interprétation quant & la population qui est desservie par
ces genres. Je n'étais donc pas surpris lorsquil a défini la radio
commerciale comme étant de la «radio stupide» dont l'intérét évident est
de «faire de I'argent en vendant des tas de choses a un marché lucratif
d’auditeurs passifs». Je suppose que cela est notre prérogative, en tant
que membres d'une culture marginale, de juger de haut, et méme de se
moquer de la «culture de masse», mais cetle affirmation (au-dela de son
contenu humoristique) est une fausse représentation de ia fagon dont la
radio fonctionne dans notre société. Le message que je veux passer est
simple: si vous voulez créer une altemative, il serait préférable de
comprendre ce & quoi vous voulez &re une solution de rechange. En tant
quartistes, nous classons systématiquement la culture populaire et
commerciale comme étant inféreure & la ndlre - mais nous sous-
estimons son pouvoir & notre désavantage si nous n‘arrivons pas a
comprendre correctement ce qu'elle est.

Si les artistes désirent se prononcer sur le «mass media», alors je
suggére quils étudient les analyses fournies par des théoriciens de la
communication tel feu Dallas Smythe {Dependancy Road, Ablex, 1381),
qui nous a enseigné que la «marchandise» des «mass media» n'est pas
le «tas de choses» vendu. dans les pubs, mais plutdt I'auditoire elle-
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LETTER FROM SOCAN
Mr. Daniel Leduc, President, Canadian Electroacoustic Community

| have read your “open letter” to Ms. Anne-Marie Grégoire of our
Montreal office and would like to point out the following: when selecting
and confirming the jury for our creative competitions, every attempt is
being made to ensure that each and every genre of musical creation is
treated equally and as fairly as possible. This is also why we fry to
choose composer jurors with a wide range of professional experience
in diverse areas of creation. We have noted your concerns and they
will be taken into consideration when choosing the jury next year. .
Thank you for bringing this matter to our attention.

Yours sincerely,
Jan V. Matejcek
Executive Director, SOCAN

THE WIRE, autumn ‘93 (pp. 67-68)
Press review of DISContact! 6.2/6.3 by Phil England

Something significant is going on in Canadian electroacoustics.
Composers are taking things seriously and being taken seriously, An
abundant activily is becoming apparent. The Canadian Electroacoustic
Community (CEC) is the official voice of this group, performing a
similar networking and information function to the London musicians’
Collective. These two CDs - comprising 40 pieces of the CEC
members’ current work over a span of two and a haif hour - bears
wiiness to the health, diversily and general "buzziness” of this
community - what's more they're free. The works here make use of
found, processed and synthesised sound, in a way that emphasises
the composers’ delight in timbral worlds and the movement of sounds
in space rather than any thealrical/narrative function. Escapism could
be one criticism levelled at these evocative dream worlds (71 get the
feeling I'm not effecting political change right now”, says Dan Lander in
a piece that documents his first experience of virtual reality - one of the
few works whose concerns lie beyond sound per se). But obversely the
same community has been responsible for making “sound ecology” a
buzzword in the jocal media and raising an awareness, in the words of
R. Murray Schafer (sic), of the “dangers of unchecked noise as well as
the beauty of neglected sounds around us and our imaginations.”
These people take the heightened-appreciation-of-our-audio-reality
business very seriously. Of course, clichés do emerge, and one of the
documentary type pieces which conclude both of the CDs is actually a.
critique of the genre and the stylisafion that might be emerging in the
CEC's idea of electroacoustics, perhaps much of it emanating from
father figure Francis Dhomont, who taught a lot of the peopie here.
Inevitably, there are copyists and there are innovators, but there is a
huge variely of work here, pushing out in a variely of new directions.
Apart from, perhaps, the Electro clips collection - 25 three minute
works on the excellent empreintes DIGITALes label - this is the best
introduction to the current state of electroacoustic music around.

73Contact!
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J ER D FROM QUEBEC

Regarding the Journées ELECTRO RADIO Days, I'd like to say
BRAVO to everybody that was involved in the project. Friday
December 10th, | stayed home and listened to my radio. It struck me
that composers don’t share the same definition about radiophonic
works. That being said, most of the pieces were enjoyable fo listen to.

Giséle Ricard
Québec

FROM ESTONIA

Dear friends,

Thank you for DISContact! 1 & 2 and the Sound Letter. Electroacoustic
music is still practically unknown in Estonia. | have played the CDs to
my colleagues and students and everybody has been very interested in
getting some new information about this parficular way of composing
music. As | have a part-ime job at the Estonian Radio, I'm planning a
number of concerts on the radio to introduce this new kind of
contemporary music to an ever wider range of listeners. Once again,
very many thanks for your precious aid, wishing you all the best.

Sincerely yours,
{name unreadable)
Tallinn, Estonia

MORE J ER D FEEDBACK

The recent CEC Radio Days showed (in my obviously partial opinion)
that the organisation is very much alive and imaginative in its use of
electroacoustic technology. What other organisation in this country
would even dream of connecting its members (in three cifies at least)
via live-to-air radio for three separate evenings! Like many good ideas,
it also proved fo be a more expensive technical venture than imagined
to “bring off", hence fewer resources were available to make the
potential audience aware of this event - however, it was a bold venture,
dazzling in its scope, and one which we should learn from for the
future. Al Mattes and all who were involved in the venture should be

* congratulated by the community.

The well-organised bilingual program in Contact! was a bonus for the

. membership by filling in more background on the pieces and

composers. | have but one very small bone 1o pick with Claude Schryer

~ from his provocative Lexicon that concluded the program notes. Given

the recent interest in radio as a medium of communication for the CEC,
| think this small point may be worth mentioning, given that it may
reflect a more widespread misunderstanding of radio as it currently
exists. ' '
In his Lexicon, Claude defines a number of genres of radio and
interprets who they serve. | wasn't really surprised, then, when he
identified commercial radio as ‘mindiess radio” whose inferest is “to
make money by selfing stuff to lucrative markets of passive listeners.”
| suppose it's our prerogative as members of a cultural fringe to look
down our noses at the mainstream, and even to poke fun at them, but
this statement (its humour aside) is a misrepresentation of how radio
works in our society. My point is simply this, that if you wish to create

O
L
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méme qui est achetée par son atfirance vers une émission qui est
ensuite vendue aux publicitaires. Plus large est I'auditoire, plus grand
est le pouvoir d'achat, plus grande est la valeur d'échange de
lauditoire en fant que marchandise que la stafion de radio peut
vendre aux publicitaires. \

C'est donc pous, les auditeurs, qui sommes vendus par la radio.
D'accord, joli point de vue me direz-vous, mais néanmoins un point de
vue qui n'a rien & voir avec la radio alternative ou communautaire, et
sirement pas avec avec les J ER D. Pas si vite! J'al écouté les trois
soirées, depuis Toronio, et jai entendu les deux méme publicités
(aliénant) pour de I'équipement audio et des synthétiseurs, diffusées
a chaque fois que les programmes des frois villes faisaient une
«pause~ pour des «messages importants». Je n'étais pas si sir de ne
plus étre au Kansas.

Seulement parce que le contenu était, disons, non-conventionnel,
cela ne signifiait pas que nous, en tant qu'auditoire, ne représentions
pas un potentiel d'acheteurs qui pouvaient étre vendus aux
publicitaires. J'admets que les stations commerciales préferent leur
auditoire «stupide» et «passif» (pour maximiser son nombre et
prévenir toute évaluation critique), comme Claude le suggére, mais
méme un auditoire porté sur la musique électroacoustique peut faire
partie de cetie méme structure politico-économique des médias.

Mon premier point est donc qu'aucune forme de radio n'est «libre» et
tout ce que nous avons A faire c'est de trouver, d'une fagon ou d'une
autre, le moyen d'y diffuser notre musique. Toutes les radios ont une
structure politique et économique qui nous insére en tant que public
d'auditeurs/ consommateurs. Mon deuxidme point, plus subtil, est une
vérité essentielle au sujet de la création d'une expérience
«alternative» de la radio: nous devons aller plus loin que la
substitution de contenu. Faire jouer de la musique électroacoustique,
au lieu de musiques commerciales, ne crée pas nécessairement une
forme alternative de radio, particulidrement si la structure de
I'émission et I'attitude de I'auditoire sont les mémes.

En d'aures mots, si nous gardons la méme structure que la radio
commerciale, i.e. des pauses publicitalres entrecoupées par des
contenus acceplables (je sais, I'auditeur pense que c'est l'inverse), et
méme i les «pubs» sont faites pour recruter des membres ou pour
promouvoir la loyauté envers la station, nous n'arriverons pas a créer
une vraie alternative. La siructure de la programmation radiophonique
est congue dans le but de capter Iattention de F'auditeur (Acoustic
Communication, Ablex, 1984, ch. 11). Des structures similaires
encouragent des attitudes similaires de 1a part de Pauditeur,
généralement distrait, et, si ces structures demeurent les mémes,
quelle différence peut faire le fait d'avoir un contenu «aufre»?

Ne vous frompez pas sur mes intentions, je suis heureux de voir que
la communauté se penche sérieusement sur la question de 1a radio.
Les deux soirées de «radio en direct» de Vancouver, infitulées
Wireless Graffitti (dont une soirée, diffusée en direct, de style
«années ‘30», et une soirée-cabaret de performances) étaient un bon
exemple d'utilisation du médium pour attirer un autre type d’auditoire.
Les J ER D étaient un événement grandiose congu pour relier une
part imporiante des membres de la CEC dans un pays ol la
communication est prafiquement une spécialité étant donné notre
éloignement culturel et géographique notoire. Mais je suggére que les
artistes tentent de comprendre les médias de communication quiils
espérent reprendre 3 leur fagon et non de choisir la voie facile du
cynisme. La radio commerciale peut paraitre béate, mais elle n'est
pas stupide. Et nous ne créerons pas une alternative avec des
imitations.

Barry Truax
Vancouver, 6 janvier 1994
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(Ceci est en réaction au curieux état des affaires électroacoustiques
a Toronto st dans ses banlieues, telles que pergues par Kevin Austin.
Résidant ailleurs dans le pays, je ne peux pas commenter
directement ce manque de concerts lectroacoustiques que je pergois
- les seuls concerts EA dont fai été témoin étaient A Iuniversité ol
Jétudiais. Ceci est au contraire un exemple de ce qui peut étre fait)
Est-ce de I'apathie? De la complaisance? Une incertitude & propos de
ce qui est important pour la vie cutturelle d'une communauté? Ici sur
la cOie ouest, oli 'expresso abonde comme la pluie, et oli le paysage
pittoresque vous invite mystérieusement & pénéirer dans les librairies
de style «self-help», nous organisons des concerts, peu importe qui
viendra ou ne viendra pas. Les meilleurs exemples de ceci sont les
Live Electronic Arls Series (LEAPS) du Pro Musica Society de
Vancouver. Depuis environ un an, des concerts ont 6% organisés
pratiquement & chaque mois avec ce qu'on pourrait appeler un budget
de récession. Méme si les compositeurs ne recoivent que peu
d'argent (comparativement & ce que les participants aux J ER D ont
regu), ils bénéficient d'une diffusion devant un auditoire en
croissance. (Pensez: étre en réseau avec d'autres compositeurs et
acheteurs potentiels de votre propre musique; cet albumy/ compilation/
enregistrement, produit de fagon indépendante! Pensez! aux
0Ccasions que vous avez pour proposer des nouveautss a un
auditoire & P'esprit ouvert! Pensez! une raison de plus pour finir celte
maudite pidce pour enfin continuer & vivre!). Merveilleux! Vous
composez aussi? On veut vous entendre!

Plus important encore, LEAPS se fait un devoir de trouver des
endroits «autres» pour présenter ses concerts: cafés, parcs publics,
conservatoires naturels, entrepit abandonné, et méme les maisons
des compositeurs. On pouvait voir les auditeurs se promener de la
maison d'un compositeur & une autre. LEAPS pose la question: le
contexte standard de ia salle de concert est-il la meilleure, sinon la
seule, fagon d’entendre un concert EA? Les concerts EA sont pius
faciles et moins colteux & organiser que vous ne le pensez. Les
concerts EA, de par leur forme, peuvent s'écouter dans pratiquement
nimporte quel type d'environnement sonore (environnements qui sont
d'ailleurs probablement plus stimulants que le contexte périmé de la
salle de concert). Un nouveau médium compositionnel en manque de
nouveaux espaces ol exister,

Si la musique EA peut virtuellement occuper n'importe quel espacs,
environnement, pourquoi les compositeurs devraient-iis restreindre
leur choix quant au lieu de diffusion? De plus, pourquoi serait-il
difficile d’organiser un concert EA dans ce pays? Si chaque membre
de la CEC organisait un concert et invitait cing amis...

Dans ce pays, i faut faire en sorte que les choses se réalisent!

Richard C. Windeyer
Trésorier, Vancouver Pro Musica Society, Vancouver CB
Décembre 1993
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an alternative, you'd better understand what it Is that you're being an
alternative to. As artists we fypically dismiss popular and commercial
culture as inferior to our own - but we underestimate its power to our
detriment if we don't understand it correctly for what it is. If artists want
to make pronouncements about mass media, then | suggest they study
the analysis provided by communication scholars such as the late
Dallas Smythe {Dependency Road, Ablex, 1981) who taught us that
the “commodity” of commercial mass media is figt the “stuff” being sold
in the ads, but rather it is the audience itself who is being “bought” by
the attraction to the program content and “sold” to the advertisers. The
larger the audience and the greater its buying power, the more
valuable the audience is as a commodity which the station can sell to
its advertisers. :

So, it's us as listeners who are being sold by radio. Okay, nice
academic point you say, but one that has nothing to do with alternative
or community radio, and surely nothing to do with JERD. Not so fast, |
say - | listened {o all three evenings in Toronto, and heard the same
two (maddening) ads for audio and synth gear every time the programs
from the 3 cities *paused” for important local messages.” | wasn't so
sure that we weren't still in Kansas! Just because our program content -
is, well, let's say unconventional, doesn't mean that we as a listening
audience aren't a substantial buying force that can be sold to
advertisers. Admitiedly, commercial radio seems 1o prefer its audience
“mindless” and “passive” as Claude suggests (in order to maximise its
size and prevent critical evaluation), but even an eleciroacoustic music
audience can become part of the same political economic structure as
the media. My first point, then, is that no form of radio is “free” and that
all you have to do is somehow get your music played on it. Ali forms of
radio have a political and economic structure to them that involves us
as an awdience of listener consumers. My second, and somewhat
subtler point, is that a basic truth about creating an "alternative”
experience of radio is that we must go beyond substituting one content
for another - playing electroacoustic music instead of pop music
doesn't create an alternative form of radio, parficularly if the program
structure and the audience listening attitude stay the same. In other
words; if you keep the same program structure as commercial radio,
i.e. ad breaks separated by acceptable program content (I know, the
listener thinks it's the other way round), even if the “ads” are for
recruiting listener members or promoting station loyalty, 1 don't think

- you can expect {0 create a real alternative. The structure of radio
programming is designed to hold the listener's attention (Acoustic _
Communication, Ablex, 1984, Ch.. 11). Similar struciures encourage a
particular listening attitude, usually distracted, and if that remains the
same, what difference does content make? Don't get me wrong - I'm
delighted to see the community looking seriously {o radio. The two
evenings of ‘live radio” in Vancouver last year called Wireless Graffitti,
staged one evening as a 1930’s style live broadcast, and the other as a
cabaret evening of acts, were a wonderful example of how fo use the
medium to atiract a different audience. JERD was a great event
designed to link a substantial portion of the CEC in a country where
mediated communication is practically a speciality because of our
notorious geographical-and cultural distances. But | also suggest that
artists should aftempt to understand the communications media they
hope 1o co-opt for their purposes and not accept a facile put-down.
Commercial radio may appear mindless, but it isn't stupid. And we
don't create an alternative with “poor cousin® imitations.

Barry Truax , Vancouver, January 6, 1994

FROM VANCOUVER

(This is in response to the rather curious state of electroacoustic affairs
in Toronto and its suburbs, as perceived by Kevin Austin. Living
elsewhere in the country, | cannot comment directly on this perceived
lack of electroacoustic concerts - the only EA concerts | ever attended
in the area were at the university where | was studying. This instead is
an example of what can be done.)

Is it apathy? Complacency? An uncertainty about what's important to
the cultural life of a community? Out here on the West Ccast, where
the espresso pours like the rain and picturesque landscapes lull you
into organic-self-help bookstores, we put on concerts regardless of who
shows up and who doesn’t. The best example of this is Vancouver Pro
Musica Society's Live Electronic Arts Performance Series (LEAPS). For
about a year now, concerts have been staged almost monthly on what
can only be described as the thinnest of shoe-string budgets. Although
composers aren't paid much for their work (no more than what was
paid to most of the composers participating in Aadio Days), they
nonetheless receive the benefit of having their works performed fo an
ever-expanding audience (think: networking with other composers and
potential buyers of that forth-coming-independently-produced-
compilation-recording-of-your-music/ think: opportunities for trying out
new stuff on an open-minded audience/think: a reason to finally finish
that piece and get on with your life!). Great, you're a composer t00?
Let's hear it!

More importantly, LEAPS has made a point of using aliemative places
for their concerts: cafes, public parks, nature conservatories,
abandoned warshouses, and even the homes of the composers where =
audiences would walk from one composer’s house to another. LEAPS 1. /3
asks the question: Is the traditional concert hall set-up really the best
way (nay, the only way) to hear EA music? EA concerts are easier
and cheaper than you may think. EA music, by virtue of its form, can
be picked up and placed in any sound environment for listening
{environments which are often more stimulating for the senses than the .
antiquated and exclusive set-up of the fraditional concert hall). A new
compositional medium is in need of new places in which to exist.

If EA music can fill virtually any space, any environment, why should
composers feel restricted to traditional concert set-ups. Furthermore,
why should putting on conceris anywhere in this couniry be so difficult?
If every member of the CEC.put on one concert and invited five friends.

0

In this country, you have to make stuff happen!

Richard C. Windeyer
Treasurer, Vancouver Pro Musica Society, Vancouver,
December, 1993
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«EINSTEINS’S GUIDE TO THE MUSICAL
UNIVERSE»
Un réperioire et une banque de données pour ko musique
aventuceuse de F'Amésique du nord. 1l confient les
toordonndes de 3600 individus et organisations du miley,
spécialement choisis et dlassés. Il se veut un outil
indispensuble pour les pefites compagnies de disques, les
compositeurs, les ensembles de musique - dossique ou pop
- qui cherchent & se produire ou se faire connatre. ('est un
guide exhaustif pour les stations rodios et les disquaires qui
servent lo culture emorginale». On y retrouve les dlubs,
salles de concerts, magazines ef journoux qui se veulent &
I’avuntgmdedehmsipe.[eimcombmmmish
de conservaloires et d'écoles de musique, de libruires, de
conseils des orls qui servent ou de
musiques innovatrices. 500 pages; 3473 entrbes réparties
dons 8 categories: Rodio (321), Détaillant (750),

" Productewrs (1333), Presse (380), Collecfionnews (367),

fcoles (309), Disiibuteurs (36), Groupes de support
(177). Essuis, Glossaire, et Guide de Fufilisatewr. Réalisé
par: Susan ngflski, fim Stoley, and Dovid Weinstein,
Publié por Rovlette Intermedium Inc., 228 West Broodway,

NewYonk, NY 10132456 USA
de Rovletie

, Docuuemmon SUR
L’ELECTROACOUSTIQUE EN EUROPE
Une liste des sludios (odresses poskales et les numéros de
#éléphone, do Fax ef 'email de 252 studios evropéens),
deux listes différentes des ceuvres (5991 en fout) e vn
index. Lo liste des studios confient de !information sur le
maiésiel sonore employé dans ces studios. Les siudios dits
<historiques», Cestd-dire, hors de fonction ont oussi été
pmenconsadémﬁonl.esmmsdesshﬂnsuppomlssem
sous Jeur forme officielle et oussi sous leur forme abrégée.
Le nombre insciit spécifie ln quanfité d'muvres produtes
dans ce studio, qui sont indiqubes sous ko rubxique ke
F———— La liste des cauvres est organisée de
focon chwonologique selon les studios et les compositeurs
(dons la fiste des cuvres de studios), ou sekon les
compositewrs, (dans ln Jiste des euvres de composileuss).
Les ceuvres dont on ne-connalt pas Fannde de production
apparoissent ou hout de choque iste, Les cauvres produites
par phes d'un compositeur sont classifiées & part, La iske
des couvres de compositeurs incut 8157 cewvres de studios
piivés et de compositers «indépendants» qui
'apparaissent pas sur lo liste des oeuvres de studios. Cetfe
iste confient oussi des oeuvres sans banda pré-produite;
des’ oeuvres avec parfifions générées par ondinateur; des

veuvres powr Sleconique «ver, lnistedesoamas

produites en siudios indoe 5991 productions de 52

shudios. Cetie liste est orgonisée por ordre alphabétique
selon les pays et les villes. Les oauvres sont classifides por

ordre chronologique at, pour les oeuvres composées lo
méme année, par odre olphabédique selon le compositewr.
Les «notes» (sur les kstes d'uvres de siudios) contiennent
de Vinformation sur Finstrumentafion des ceuwres; sur les
numéros d’enregisirement, dans e cos d'cauvres sur disque
ou sur disque compoct; sur les collaborations artisfiques.
Cetie liste est orgonisée par ordre alphabéfique selon les
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pays et les villes. Un Index se réfésant oux shudios et oux
compositeurs, en piss d’une liste d*abréviations utilisées se
trowvent dans F'oppendice. Tous les composifeurs sy
trowvent indexés. Ce document vise les gens intésessés par
lo musique dite «séreuse» catégorie musique
contemporuine, en phss des compositeurs de ce genre
musical, et les ossistants dans les nombreux studios o
travers le monde. A travers ces groupes et individus
inféressés, il est oussi souhaité que de meillers contucts
s'élablissent entre les producteurs, les organisateurs, les
&ditewrs (de maisons &' édifion, joumoux, etc.), les
bibliothaques et les centres d’apprentissage, et, enlin, avec
fous les auires groupes intéressés de par le monde. On
peut oussi obtenir une bangue de renseignements
contenant foutes ces donnbes, sur disquetie - incluee le
format désied! Pous fout changement, amélioration ou
supplement d cette bdition - oussi bien que les commandes
pour cetie publication en livre ou en disquette: TU Berlin,
H51 «Dokumentations Sir. des 17, Jusi 135 D- 1000
Bedfin 12 FAX: (+49) 30 - 314 21143 Emait:
hein@mvox kgw.-berlin.de

SOURCE: Folkmar Hein

UN MONDE AU DELA DES FRONTIERES
Victoria est ['hdte de la conférence de ‘94 «Un Monde ou
deld des fronfidres» organisée par ko Conférence
Canodienne das Arts, qui fate ses 50 ons. La conférence
veut souligner les défis et possibiités qu' offrent oux arfistes
les technologies des tekécommunications quant & leor
fonctionnement ef cehs des indushries cutturalles ou Conode
et aifleurs. Des ateliers, des debals et de nouvelles formes
d'expression artistique (vidéo interactive, rbalité virtuelle,
elc.) sont ou programme. Vicloria, (B, 20-21-22 jin
1994, Info: Nathalie Labourewr, Conférence convenor, CA,
189 Avenue Lovsier est, Otiawa, Onturio, KN 4P1. Tek
613 22-3561; Fox 613 7384849,

SOURCE: Dépliont CCA

ELECTRO - CD
Griice ov disque compact, ko musique
paﬂmpudremhrgepﬁmmqnbhmim
composifeur s les qualités du son lukméme ne soit en rien
dénatweé. Estce la raison pour loguelie il y o une telle
elilorescence d'oeuvres parues sur ce médium? Yoici donc
un presmier Giat des lleux de ['adition sux CD des recherches
musicales en ce domaine. Une version disquette (sur Word)
est également disponible, ovec un classement
supplémentaire, qui n'engoge que Son outeur, selon
différents genves d'oeuvres. Une mise & jour onnuelle sera
proposée aux propriéloives de la version sur disquette.
ﬁnhnlWOmmlépoﬂmmpindeZSOCDsom
répertonés par auteurs et oussi por éditewrs. (Une édifion
spéciale de LIEN, codditeur: INA-GRM). Prix des édifions
spéciak: [ 'Fspace du son | - sold out; L'Espace du son It 22
$; Vous ovez dit Acousmatique 2 11 S; Flech 0(D: 14 .
Musiques ef Recherches, 3 ploce de Ronsbeck, 1380
Ohoin, Belgique Tel : 32.2.354.43.68 - Fax :
32.2.351.00.94 Payable VISA ou mandatposte en francs

bel%a
SOURCE: Musiques et Recherche, Belgique

NOUVELLES M
Forum IRCAM
Une premidre teniative pour ablir un groupe ¢ utilisoteurs
de logicieks. Choque membre pourra présenter ou groupe
son opproche. Iy o ding groupes, spécfigues aux ,
recherches por IRCAM: MAX, Sim, PokchWork,
Chant, SYP. L'inifiafve de ce projet revient & Lourent Boyle,
Dicectewr; Vincent Puig, évakuafion; Jean Pascal Julien,
Divecteur des recherches scienfifiques. Pour de 'informafion
concamant les rencontres contocter {'IRCAM pédagogie, 1
ploce fgor Strovinsky, 75004 Paris.

~ ELECTRO-TROMBONE
Doug Farwell est & metire sur pied une [iste exhaustive des
@uvies pour frombone solo ef musique Slactioacousfique.
(e projet inchut toutes formes de media élecironiues:
musiques concrite, bleconique, assistée par ordinatew,
manipulée en emps réel. Toute informafion concemnont des
uvres récentes ou non publiées seruit apprécié. Contacter:
Doug Farwell, 11325 Grandview Rd. #B124, Kansas Gy,
MO 64137. T8 hovaik: 816 235-2903; moison: 814
7615734; fox: 816 235-5264; counsier Slactronique:

arwel@vax] .umkc.edu :

URCE: Minnesola Composers Forum

F S DENIS
RXLCE 1094

Le composileur et producteur montréalals Jean-Franos
Dents a requ le prix de la Ligue canadienne des
compasiteurs powr 1994 (10005). Ce prix souligne
Texcellence dans la diffusion de lo musique contemporine
canodienne. Nos félicitations & Jean-Frongoks, président
fondateur de Jo CEC (1986—87; 198790}, lo musique
&lecroncoustique s'atfire encore une fois l reconnaissance
qu'elle méiife! Né en 1960 & Montréal (Quebec), Jean-
Francois Denis a &fudié ou Mills College & Oakland
(Caléomie, EU) avec Duvid Rosenboom (matrise, 1984). 1i
pratique ¥ slociroocousfique en diract, seul ou en ensemble
et en diffésé pour lo danse et {'interdisciplinarité depuis -
1982. 1l a enseigné I ique d Université
Concordia, Moniréal (1985-89) o 1 o organisé les séries
de concerts du Groupe leciroocousfique de Concordio
(GEC). Il o dirigé n publication des répertoires de ko
Magnétothaque du GEC: «Q/Résonances et «Q/Résononce
Addendum» (1988-89). Jeant rancois Denis o 83 memixe
du comité organisateur du Festival/conférence 2001 (—14)
(Monhéal, mai 1987) et a fondé et dirigé ko publication de
ko CEC «(ontact!» (1988—90). H o digé I'édition du
«GUIDE Diffusiont» (1988) et du «GUIDE convergencac
(1989) des Joumées lectroacoustiques CEC. If o 616
boursier du ministére des Affcires culiurelles du Québec
(1988), du Conseil des orts dv Canoda (1983; 198990,
1993) et du gouvemement frangais (1990), et artiste en
ésidence ou siudio du GRAME (lyon, Fronce, 1988), ou
progmmdesmbméu‘ntumwﬂurﬁ(umforﬂn
Arts (Bonff, Alberio, 1989) et au studio du Collectf & Cie
{Annecy, France, 1990). JeanFrancols Dens est un
compositeur agréé du Centre de musique conodienne
(1989). Il est le diecteur de DIFFUSION i MEDIA (1985)

qui produit les disques empreintes DIGITALes (1990) et les
tﬁstpas SONARt (1992).
SOURCE: Ligue canadienne des compositeurs
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EinsTEIN'S GuiDE TO THE MUSICAL

UNIVERSE
Einstein’s Guide %o the Musical Univesse is an annofated
guidebook and database for odveniuwous music in North
Amesico. It confains names and numbess for 3600
specially selecied, ranked, and soried individuals ond
omganizatons in the field. It is on invaluable tool for smol
record companies, for emexging composers, musidans,
ensembles or bands - dlassicol o pop - who seek fo
promote of produce themselves. It is the only exhausiive
guide for record stores and rodio slations, which program
or stock the fringe octivily in Amesican music cufiure, Here
you wil find the dubs, concert halls on the autting edge
and the newspapers and magazines that write about
them. The book also lists the collectors, Rbraries, the
consenvatories and music schools, the sefvice organisafions
and art coundils which nurure innovalion in music. The
dassical and popular music of the fuiwre will be bom and
brewed somewhere in the pages of this book. [500
pages; 3673 annotated & prioritised eniries in 8
categoies: Radio {321), Retail (750), Presenters
(1333), Press (380), Collactors (367), Schooks (309),
Distributors (36), Support Groups (177). Essays,
Glossary, and User's Guide. Compiled/edited: Susan
Kiuglinski, fim Stoley, and David Weinstein. Published by
Rouletie Intermediom, Inc., 228 West Broodway, New
York, NY 10013-2456 USA.
SOURCE: Roulette press release

DOCUMENTATION OF
ELEcTROACOUSTIC MUSIC IN

EuROPE

The documentafion consists of a Studio List with mailing
oddresses, telephone, fax and email numbers of 252
studios, two differently sorted Work Lists ond an Index.
The Studio List includes information about equipment
used. Studio names appear in their official, os well os in
their abbwreviated forms. Defunct or “historical” studios
also ore included. The registered number specifies the
guantity of works listed represented in the studio work kst
The “nofes” column (only for siudio work fists) contuins
information about the inshumentafion of works, cbout
labe! numbers in the case of works published for records
or compact discs, about artistic collaborations. This kst is
ordered alphobetically.
The Studio Work List is also ordered alphabefically but
occording o countries and cities. Works are then ordered
chronologically and, for works composed in the same year,
alphabetically according to the composer's nome.
The Compasers Work List contains afl 8157 works listed,
inchuding those works from private siudios and
“independent” composers which do not appeur in the
studio work ist. Ths list also contains works which,
beccuse of their nakre, are not necessarily cotegorized
according Jo studio - for example “scored works” without

specially preproduced fope parts; works with computer-
generaied scores; works for iive electronics. Works with
more than one composer are represenfed only once -
however all composess are completely listed in the index.
An index of siudios and composers, as well as o lst of
abbreviations are found in the appendix.

This document is directed fo music researchers concemed
with the “serious music” category of contemporary music,
o composers in this musicol genve, and fo coworkers in
siudios worldwide. Through these indiiduals and interest
groups, it is ako hoped that an ever-widening network will
be made of music producers and organizers, edifors (of
publishing houses, radio establishments, newspapers,
efc), braries and fraining centres, ond of ol other
intesested porfies.

Any changes, improvements or supplements to this edifion
- as well os ordess for this publicotion in book or diskette
form (specify desired format!) - should be mailed to the
oddress below:

TU Besdin, H51 “Dokumentation”, Strosse des 17. Juni
135,D - 1000 Bedlin 12, Gelmuny FAX: (+49) 30 -

314 21143 Emoit: hein@mvox kgw_tu-berlin.de
SOURCE: Fotkmar Hein

ELecTrRO - CD
Thanks o the compact-disc, electroacoustic music can
reach a large oudience in such o way that the composess’
work in ferms of sound quality would not be
compromised. Could this be the reason behind the
appearance of a karge number of works in this medium ?
Hese i a repetory of CDs in this domin. A version on
diskette (on “Word™) is ako available with an odditioncl
dassification of the different types of works which appear
in the catalog. A yearly update will be proposed to the
instifutions and persons who have the diskette version.
Aoproximatively 1400 works available on more thon 250
compackdiscs are listed by outhor and also by editor. (A
Specol edifion of LIEN, coedifion of INAGRM).Price of
spedial editions : L'Espoce du son | sold out; L'Espace dv
sonll: 22 S; Vous avez dit Acousmatique ?: 11 $; Elecir
0<D: 14'S. Musiques et Recherches, 3 place de
Ransbeck, 1380 Ohain, Belgique Tel : 32.2.354.43.68 -
Fax : 32.2.351.00.94. Pay VISA or infemafional posial
mandate in Belgian francs.
SOURCE: Musiques et Recherches

A WorLp Beyonp BORDERS

Vicioria s host of the Canodion Conference of the Arts’
conference ‘94 “A world beyond borders”. Kicking off the
(CA's 50th onniversary, s o conference oddressing the
challenges & opportunities thet result from
felecommunications fechaologies on the way that arfists
ond cutfural industries function, both in Conada and around
the world. There will be workshops, debates and new
forms of cuftural expression ke interactive video, virtual
reglity, pefformance ot Yictoria, BC, June 202122,

Y A

1994. Info: Notalie Lodouceur, Conference comvenor, (CA,
189 Lousier Avenve East, Ottowa, Omtario, KIN 6P1. Tek {1
613228:3561; Fax: 613-238-4849.

ELECTRO-TROMBONE
Doug Farwell is currently compiling o complete listing of ol
works for solo trombone and electroocoustic music. This
project s indlusive of ol electronic media availoble foday:
electronic & computer music, musique concréte and Ive
processing. Any informafion conceming new of
unpublished works would be greatly oppreciated. Send
info to : Doug Farwel, 11325 Grandview Rd. #8124,
Kansas City, MO 64137. Tel work: 814 2352903;
home: 816 761-5734; fax: 816 235-5264; emoi:
dyforwel@vax1 .umke.edu
SOURCE:Minnesota Composers Foum

IRCAM Forum

A new software user group hos been formed in which
individuaks can become members and introduce their
applications. There are five groups dealing with spedial
aroos of research: MAX, Sim, PatchWork, Chont, SVP.
Responsible for this initiafive are Lowrent Boyle, director;
Vincent Puig, evaluction; and Jean Pascol Juien, Director
of scientific resaarch. info on meetings is available from

IRCAM Pedagogie, 1 ploce lgor Stravinsky, 704, Pads,
France. &
D

ISCM 1995

The Canodian jury of the 1SCM selected the following
works to be submitted to the intemationa] jury in
Gesrmany, for performance during the 1995 World Music.
Days. Results wil be announced in the summer of 1994,
Lowie Radford, in vivo... in vilro (chamber music); Owen
Undeshdl, Lines of Memory (orchestra); Dovid Mott, Thvee
Works (chamber music); Bentley Jarvis, Lost Night
(elechroacoustic); and Linda Bouchord, Exqum‘e Fires
(oxchestra).

SOURCE: Claude Schryer

MUSICIANS WANTED-

WANTED Thesemin player, Troutonium ployer, Ondes
Mafinot player, Telharmonium ployer, and Hommond
oigan player. Instrumentolist must bring own instrument to
gig. Espoce Musique is planning a big electronic music
concert in Oftowa for 1995 thot will feature historical
elecironic instruments. Contoct Jon Jorviepp, Espace -
Musique, 2 Daly Stieet, Otiowa, Ontario, KIN 6E2.

£
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UN NOUVEAU STUDIO NORVEGIEN
Salut & vous! Norwegian network for technology, Acoustic
ond Music: Joran Rudi, execuiive direcior courrier, PO Box
1137 - Blindem 0316 Oslo Norway teb-+47 22 46 58 84
Fox+47 22 69 78 45 Emait joran@nolam.uvio.no

RCE: courries slechronique

LA CULTURE EN PERSPECTIVE
Stafisfique Canoda publie Lo (iafire en Perspective, un
bullefin frimesiriel de renseignements sur les plus récenfes
shafistiques et indicateurs de la cwlure. Chague numéro
renfarme de cours orfides consocrés & des sujels-dés du
domaine ef des faifs sailants tieés des résultats d'enquétes
sur lo cwlture, C'est oussi un guide pour les publications du
Programme de la siatistique aiurelie et une kste de
numéros de #ékphone d’analystes qui peuvent Bire
consuliés pour plus d'info. 25.005 + fux; Staisfique
Canada, 1-800-267-66717. Swatistique Canoda offre les
plbknmsmnhsﬁréwdjhogrwmndebsfufsm

lmmgsfremmtme: (225 +iaxe, 30pp., annuel)
shafistiques sur foules les compagnies de disques, des
renseignements sur ko production, l location, la concession
des licences, elc.

Fim & Viden: (225+30x) siufsques sur les producions
dnématogrophiques, commesdioux jelevises,

vidéogrophiques. :
Les Arts d'intempréiation: (305+iuxe) shofistiques s les
compagnies de thédire, de musique, de danse et d'opéra
professionnel ef sans but icratif. Données sur les recetfes,
les dépenses, les spectucles et F assisiunce d domicle ef en
foumée. D autres publications sont disponibles, concemant
Vedition du livre et du périodique, les ioblissements du
patrimoine, ! écoute de lu felévision of les dépenses
ou fitre de la culiure. ,
RCE: Dépliant de Siatistique Canoda

CATALOGUE D ECHANGE DE
MusiQue

Un oppel est loncé & fous les individus inféressés por
I'échange de musique, de sons, d'idées. Francisco est & vos
trousse! Ce qu'i offre n’ast pas un catalogue de vente; i
foit parfi du réseou d'échange de cassettes et aoif que k
fechnologie numérique sera ulile pour en faire un réseou
d"échange musical plus généeal. Alors foite vous plaisi et
parkagez ovec le reste de ko plandle vos cossettes, disques,
DCs, DATs. Frandisco LOpez, apariudo 2542, 28080

chndS
Eﬂmdef Lopez

«Iscm» 1995
Le jry canodien du <ISCM» o soumit les ceuvres suivantes
ouprés du jry infernafional allemand, pour performance
lors des. «World Music Days 1995, Les résuliots seront
annoncés & F'ét 1994. Lourie Radford, in vivo... in vifro
(chamber music); Owen Undeshill, Lines of Mamory
{oichestra); Dovid Mott, Thvee Works (chamber music);
Bentley Jarvis, Last Night (electroocoustic); Linda Bouchard,
Exguisite Fires {oichestra).

A

SymeoLIC COMPOSER

Un nowveau logiciel qui sert de stafion de travail pou des
productions MIDI. i fonctionne sur Maciniosh (systame
6.05+ et 7) et sur Atari avec on minimum de 4 MB de
RAM et 4MB sur le disque dur. Il est comptatible ovec les
logiciels de séquenceurs et de parfition fel que Finale,
Pesformer, Mosaic, Vision, Encore, (ubase, Notator Logic,
Mastestracks Pro et Metro. Contoct: Tonality Sysiems
Amstesdam, Churchilloan 46 il - 1078 EH Amsterdam,
Nethedands. Tel & Faxc +31-20:6757 993 u Tomily
Systems UK ou 924-383 017, demander pour Nigel

0TS Dkt de Tl Sysom

BERNARD BONNIER
Lo CEC regrette d'informer que Bemard Bonnier, membre
de Jo CEC, est dacadé subitement le mardi 25 janvier
1994, & Québec. Bemard &tait octi dans le miieu de ln
musique contemporcine ef feconnu pour son frovail associé
oux orts de lo scéne. [l fut dicectewr du siudio Amorylis
(Lévis, Qc). De plus emples informations seront publiées 4
son sujet dans le prochain Confoct! (7.3). Lo CEC tient &
offrir ses plus sincéres condoléances et exprimer so
sympathie 3 lo fomille ef oux omi(e)s de Bemard Bonnler.
1l nous manquesa... Un concert mémorial pour Bemard
Bonies, organisé par ses amile)s et colkigues o eu feu le
7 mars 1994 2 Québec.
SOURCE: Cloude Scheyer

APPE§ DE LA CONFERENCE
IGGRAPH 1994

De brdves pidces d'un max. de 5 minutes, de fout ocabit
sont recherchées. Le comité de sélection sera officieux,
Fhumour devra &tre i élément principal, fenez-vous le pour
dit. Nous racherchons oussi des suggestions pour le sysiéme
of le lieu de diffusion. Tout est possible pour cefte premidre
&dition du Siegraph. Voidi quelques sugesfions: - Musiques
peécédant lo rencontre d’ouveriure, celle du midi, et les
rencontres techniques. Musiques powr <The Edgess: une
panoplie d'instoflofions qui pewvent 8ire manipulées por ke
publique et des démonstrations d'idées ovantgardistes.
Husigues pour un jeune publique: les SIGKids. Musiques-
pour diffusion & I extésieur des sales de confésence, dans
les aires d’atfente pour VROOM, 4 F'inscripfion, et d'outres
eux publiques (haks, couloirs, salle de repos...). Les
infbressés sont priés de communiques leurs iddes avec les
personnes responsables. Puisqu'd y oura plusieurs endroifs
de diffusion, 1 vous sera indiqué ' adresse o0 faire parveni
vos ceuwres. Atlendezvous & soumettre 3 casseties oudio
analogique, qui ne pourront pas vous dire retoomées. Il
revient oux parficipanis d'obtenir fout droit de diffusion afin
de dégager Siegraph de toutes poursuites éveniuelles. Les
parficiponts receviont une forme de reconnaissance: (phutdt
un Maillot qu'un Grammy). Lo date limite est le 15 avril
1994. Contoct email; music.s94@siggraph.org/
Snoilmait: 1020 east Rose Circe, Los Altos, 94024 (A,
USA. Confésence SIGGRAPH 94 , 24 - 29 July, 1994,
Orlando, Floride, USA

SOURCE: courier 8lechronique de 6. Beime

e

SUITE

Carte PosTALE ProMO DE LA CEC
Lo CEC s"est dotée d'une jolie carle postale promofionnefle.
Si vous aoyez Bhre en mesure de faire de la rédome pour
la CEC en distribuant de ces cartes dans vore communouté,
contactez-nous et nous vous en fesons parvenir.

SOURCE: Cloude Scheyer

MusiCIENS RERCHERCHES
Espace Musique projetie un grand concert de musique
Slecironigue & Ottowa, pour 1995, qui metiio en vedetie
des instruments historiques. On recherche des musidens
Squipés avec les instruments suivant: «theremine,
«hrautoniume, <ehharmoniom, Ondes Marfinat, orgue
Hammond. Contacter Jan Jorviepp, Espace Musique, 2 daly
Street, Otiawo, Ondorio, KIN 6E2.

SOURCE: Letter from Jan Jorviepp.

GROUPE DE TRAVAIL SUR LES
FEMMES EN ELECTRO
Lo compositrice Kathy Kennedy désire coordonnes un groupe
de travoil sur les femmes en leciioacoustiue. Pour phus
dinformafion contockez le (514) 2889185 ou par courrier
Slocronique : kothyk@alcor.concordia.ca.
SOURCE: Cloude Schryer

LE NOUVEL ORCHESTRE-VELO
L'Orchestre vélocipade de Monirbal (OVM) lonce son
nouveou speciacle, KAREL, du composifeur Michel Smith et
du sculpteur Poskal Defoux lors du 11 Fesfival de musique
actuelle de Victorioville le somedi 21 mai & 15h00. 10VM
se présentera Sgaloment & Toronto le 4 juin et  Moniréal
le 19 pin. Information (514) 526-1644
Source: Cloude Schyer

EURAKOUSMA 94
Le Cesdle de composifion de 'Univessité de Montréal
(CECO) et Francis Dhomont présent deux concerts
acousmatiques d'ceuwres ewopéennes le dimanche 24 owrl
1994 8 18h et & 20030 4 lo foculié de musique de
Unwversité de Montséal, Sakle B-484, Métro Edovord
Montpefit. Entrée Bbve.
Information (514) 3458063
Source ; Frandis Dhomont




NEWS BRIEF Scontinued

JEAN-FRANCOIS DENIS WINS 1994

CLC AwarD

Monfreal based composer and record producer Jeon-
Francols Denis has been owarded the 1994 Canodian
Leogue of Composers (CLC) Award ($1000) for
excellence in the promotion of Canadion new music
Congraiulations fo JeanFrancols (the founding president of
the CEC, 1987—90) on behok of the (EC. Blectroacousfic
music s recognised yet ogain... Bom in 1960 in Montreal
(Québec), Jeon-Frangois Dess siudied ot Milks College
(MFA, 1984) in Oakland, California under David
Rosenboom. He hes worked extensively in live
electoacoustics (solo and in ensembles) and in works for
dance and multimedia since 1982. He has tought
electioocoustics af Concordia University in Montreal
{198589) where he akso direcied the Concordia
Blectroocoustic Composers” Group (CECG) annual concert
series. He was the editor of the CECG Tope Collection
cotalogues “Q/Résononce” and “Q/Résonance
Addendum” (1988-89). JeanFrangois Dents was a
member of the organizing commitioe of the

Festival /Conference 2001 (~14) (Montreal, May
1987).and the founder and first editor of the CEC
publication “Contact!” (1988-90) and has edited the
1988 CEC Electroncoustic Days “Diffusion! GUIBE” and
the 1989 “>convergence< GUIDE". He was awarded o
fellowship grant from the ministre des Affaires culiurelles
du Québec (1988), from the Canoda Coundl (1988;
198990, 1993), and from the French Govemment
(1990), was on arfist in residence at the studio GRAME
(Lyon, France, 1988), of the Media Arts program of the
Banff Centre for the Aris (Bankf, Alberta, 1989), and ot
the studio Collect 8 Ce (Annecy, France, 1990). Jean-
Frangols Denés is on Associate Composer of the Cancdian
Music Centre (1989). He is presently the director of
DIFFUSION i MeDIA (1989) which distributes the
empreintes DIGITALes (1990) and the SONARt (1992)
record labeks.

SOURCE: Canodian League of Composers

Music TRADE CATALOG

(Calkng all networkers, home-soundmakers and people
interested in exchanging music, sound, ideas. Frondisco is
locking for you. Not @ sales catalog! He is dedicated fo
finding other lke-minded people and get in confoct to fum
the cassetie network into o more general home-music
network. C’mon and frede your fapes, (Ds, DATs, LPs ond
get happy. Froncisco Lopez, apartodo 2542, 28080
Madrid, Spain.

SOURCE: Letter from F. Lopez

A NEW NORWEGIAN STUDIO IS ON
THE Map!

A worm wekcome 1o the Norwegian Network for
Technology, Acoustics and Music with Joran Rudi as
executive dicector. To contact: snailmail: PO Box 1137,
Blindern, 0316 Oslo Norway; phone:+47 22 46 58 84;
by Fax:+47 22 69 78 45; or emcil: joran@notom.ic.ro
SOURCE: email from Nowway

SIGGRAPH CoNFERENCE ‘94

Coll for submissions. Enries should be relatively short
works of up fo 5 minutes. All types of music are
encouroged. The review process will be informal. Fun is
the allimportant ingredient, so please keep dll entries and
discussions in that spirit. We are akso esking for
suggestions on how and where the work might be used.
We want to try new things, see what works, and what
does not. Here are some suggested ploces: music played
before the opening session, the noonfime general
sessions, the fechnical sessions; music submissions for
“The Edge”, a display of hands-on installofions and
demonstrotions of cstiing edge ideas; music ployed for a
younger genesation: SIGKids; music for outside the
conference center, the entry areas for VROOM,
registration, or other common areas such as hallways,
lounges and merchandise areas. Confributors are
encouraged fo disass their ideos directly with the
appropriate commitiee chakr. You will get a response
indicating where the entry should be sent. Becouse of the
muktiple venues, there will not be  single point of review
for the musical enfries. Plan to submit 3 standard cudio
cossedtes. Sony, but these will not be refumed. It is the
contributor’s responsibility fo secuse any necessary
permissions and licenses for these works. Contributors will
teceive some recognition (something more ke Tshirs
than Grommy's). Submissions’ deadline is April 15, 1994.
Contoct email: music.s?4@siggraph.org/ Snailmaik:
1020 east Rose Circe, Los Alios, 94024 (A, USA.
SOURCE: email from G. Beime

Focus oN CULTURE

Stafistics Conada publishes Focus on Cultre, o quarterdy
bulletin carrying the most recent information on autiural
statistics and indicators. It informs you about the recent
trends in the arts ond culture with short articles on key
subjects and highlights from survey resulfs. It is also o
guide to oll the Ciskural stotistic progrom publications, ond
a phone book listing their analysis to conlact for more
info. [$25.00 + tax; Stutistics Canade, 1-800-267-
6677). Statistics Canoda also offers the following Cultural
Stalistics Program publications: Sound recording. key
statistics on ofl recording companies, the latest stafistics on
production, leasing, icensing, o profile of the sound
recording indushy, ekc. [$22+1ax, 30pp., annuall; Film &
Videg: stufistics on theatricol feature films, short
productions, TV commesciaks, music videos and data on

73Contact!
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fim and video distribution [$22+1ax]; Performing Ats:
statistics on professional, non-profit theatre, music, dance {1 /;
and opera companies, datn on revenues, expenditures,
performances ond atlendance in Canada and on fours
[530-+1ax]. Other publicafions that concem heritage

-insfitutions, book & periodical publishing, television

viewing and govemment expenditures on cutiure are also
avuilable,
SOURCE: Statistic Canada fiyer

SymBoLic COMPOSER

The new software “Symbolic Composer” is o MIDI
production workskafion thot runs on all Madintosh (system
6.05 or 7 s required) ond Atari ST computers with a
minimum of 4MB RAM & 4 MB harddisk space. It uns
with sequencers and scorewriters including Finle,
Pesformer, Mosaic, Vision, Encore, Cubase, Nokolor Logic,
Mastestracks Pro and Metro. Contact: Tonality Systems
Amsterdom, Churchifloan 46 1If, 1078 EH Amsterdam,
Nethesdonds; Tel & Fax +31-20:6757 993 ot Tonalily
Systems UK ot 924-383 017 and ask for Nige! Morgan.
SOURCE: Tonakty system flyer

BERNARD BONNIER
The CEC regrets to announce that CEC member Bemard
Bonnier passed away suddenty on Tuesday, Janvary 25th,
1994, in Québec City. Bernard was an active member of -
the new music community and wes well known recmﬂyfm{\%
his work in theatre and dance. The CEC wishes fo express
its sympathies and condolences to the family and friends of
Bernord Bonnier. He wil be missed.
SOURCE: Claude Schryer

CEC Promo Post CaRrD

The CEC now has a aste litle promotional post card. i you
think you can help promote the CEC by distribufing some
cards in your communily, please contoct us ond we wil
send you some...

WORKGROUP ON WOMENS ISSUES
Composer Kathy Kennedy & intesesied in coordinafing o
workgroup on womens issues in electroacoustics. For more
information contact (514) 2889185 or by email :
kathyk@ulcor. concordia.ca.

THE NEw BICYCLE ORCHESTRA
L'Orchestre vélodpade de Montréal (OVM) will present its
new show, KAREL, by composes Michel Smith and sculptor
Paskol Dufoux ot ot the 11th Festival de musique ocluelle
de Vicioriaville on Saiurday May 21 of 3pm. L'OVM will
akso play in Toronto on June 4th and in Maniredl on June
19. Information (514) 528-1644.

\{g
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’ "Le FORUM MONDIAL POUR L'ECOLOGIE SONORE
: (FMES) est une coalition internationale
interdisciplinaire qui réunit des individus et des

institutions s'intéressant a 1'état du paysage sonore
mondial comme entité écologique. Le FMES a été formé

le vendredi 13 aofit 1993 par plus de 100 personnes,
issues de différents pays. Le FMES comprend une
grande variété de disciplines, incluant les domaines

suivants : architecture, art audio, communication,

éducation, électroacoustique, sonorisation

' " cinématographique, géographie, musique, éducation
‘ musicale, physique, psychologie, radiodiffusion,

sociologie et urbanisme. Le FMES a été crée lors de

Tuning of the World, 1a premiére conférence
internationale sur 1'écologie sonore, qui a eu lieu au

v
/ ' Banif Centre for the Arts, en Alberta.
, Puisque I'écologie sonore se définit comme 1'étude des

relations entre organismes vivants et leur
environnement sonore -ou paysage sonore-, le

| principal objectif du groupe consiste a observer les
déséquilibres de cette relation, a améliorer la qualité
Y acoustique d'un lieu dans la mesure du possible et de

maintenir 1'équilibre sonore des paysages existants. Le
FMES accepte des membres fondateurs au niveau
international pour structurer 1'organisation jusqu’a ce
qu’il y ait assez de fonds. Les membres fondateurs
recevront le Soundscape Newsletter et seront invités a
participer activement au FMES. Les frais de cotisation
pour les membres fondateurs sont: $25 CAN ($21 US)
pour individus ¢ $50 CAN (842 US) pour institutions -
$15 CAN (9813 US) pour étudiants et sans-emploi. Les
= dons additionnels seront acceptés avec plaisir. Ils
| : serviront a subventionner les individus qui ne peuvent
‘pas payer une affiliation ou qui proviennent d'un pays
ou le taux de change est désavantageux. Pour offrir vos
services, pour plus d'information ou pour devenir
membre, priére d'entrer en contact avec: FORUM
MONDIAL POUR L'ECOLOGIE SONORE, Simon Fraser
University, Dept. of Communication, Burnaby, BC,
Canada V5A 156 FAX 604-291-4024. SVP joindre un
courte biographie pour le Guide des membres du
FMES. Pour plus d'information contactez Hildegard
Westerkamp (604-879-073D) ou Randy Raine-Reusch

)~ (604-255-2506) a Vancouver; Marcia Epstein (403-241-
8143) a Calgary; Gayle Young (905-945-4458) dans la

l 1954 March ] .. R
e = région de Toronto ou Claude Schryer (514-528-1644) a

Montréal.
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The World Forum for Acoustic Ecology (WFAE) is an international interdisciplinary coalition of individuals and
institutions concerned with the state of the world soundscape as an ecological entity. WFAE was formed on
Friday, August 13th, 1993 by over 100 people from many parts of the world and from disciplines including
architecture, audio art, communications, education, electroacoustics, film sound, geography, music, music

education, physics, psychology, radio broadcasting, sociology and urban planning. It was created on the final
day of the TUNING OF THE WORLD conference at the Banff Centre for the Arts, in Alberta.

Acoustic Ecology is the study of the relationship between living organisms and their sonic environment or
soundscape. WFAE'’s main task is to draw attention to unhealthy imbalances in this relationship, to improve the
acoustic quality of a place wherever possible, and to preserve acoustically balanced soundscapes. WFAE invites
people form all disciplines to become members. Until sufficient funds have been raised, WFAE is accepting
founding members at an international level to structure the organisation. Founding members will be sent the
Soundscape Newsletter and are invited to participate in WFAE actively.

Founding membership fees are: » $25 CAN ($21 US) for individuals * $50 CAN ($42 US) for institutions - $15 CAN
(813 US) for students & unemployed. Additional donations will be gratefully accepted and used to subsidise those
who cannot afford membership or who come from countries with disadvantageous exchange rates. To

volunteer your services, for more information or to become a founding member, please send a cheque or money
order in Canadian or US dollars to : WORLD FORUM FOR ACOUSTIC ECOLOGY (WFAE) C/0 World Soundscape
Project, Simon Fraser University, Dept. of Communication, Burnaby, BC, Canada V5A 156 Fax 604-291-4024.
Please add a 15 word biography for our WFAE Directory. For more information, contact

Hildegard Westerkamp (604-879-073D or Randy Raine-Reusch (604-255-2506) in Vancouver; Marcia Epstein
(403-241-8143) in Calgary; Gayle Young (905-945-4458) in the Toronto area or Claude Schryer (514-528-1644) im{,\j

Montréal. [_mars 1994 Morch |.
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PAR DANIEL SCHEIDT

Rl

A la demidre léumon du consel d:';iministrmion de Iu(EC 2 Montréal, || fut entendu que Iu(E( devruit commencer  utiliser un syi‘téme de commumcuhon axé
sur INTERNET pour &changer de I'information avec ses membres de fugon rapide et conomique. Avec nos regards foumés vers I‘avenir, nous imaginions que la
bugque dg'; données INFBMUS pouvait éventuellement &tre accessible “online”, avec le potentiel de devenir un format multimédia qui inclurait des images et
méme des extroits sonores. Y

Les membres du conseil jugeaient quil seroit cpel'finem de procurer @ ses membres qui ne sont pas encore utilisateurs des communications 8lectroniques, de
'information de base concemant INTERNET. Cet arficle, premier d'une série de deux (ou trois), a pour objectif de vous faire connaltre les services disponibles sur
INTERNET, et plus spécifiquement sur les services de communicofion; des arficles subséquents se conéentreront parficulidrement sur les saivices d'information.

L'INTERNET (iittéralement un réseau de résequx) est un amalgame de plusieurs milliers dordinateurs reliés ensembles via des cObles 1é|éphohiques et/ou des
Iipﬁ:s de fransmission de données A haute vitesse. Ce réseau s'stend partout sur le globe et est accessible dans presque toutes les grandes villes du Canada. Il
offre deux services principaux: communication et accds 8 des archives de données::-

INTERNET existe sous la forme d'une coopérative @ but nonducratif. I n'y o actuellement aucune autorité centrale et aucun intérdt commercial individuel reliés @

ce résequ. Choque locolité o “site” de transmission paie ses propres dépenses et pour mainfenir un lien avec le réseau. Le cobt relié d V'offre des services est

parfagé entre ous les sites sur INFERNET. Cerfuins réseaux chargent  lesirs utilisateurs des:frais de service (considérablement moins coBteux que les.gutres

résequx commeciaux tel Compuserv), mais il existe plusieurs sites “Free-Net” a fravers le pays, dont |'occés gratuit est souvent disponible via les institutions
miques. :

Les communkations sur INTERNET

Les communications sur INTERNET peuvent &tre séparées en deux catégories: les &changes privés enfre deux individus, et les dialogues publics entre groupes
d'individus. Chacune de ces catégories peut &tre subdivisée en deux autres types de communications: dialogue en temps réel (tous les parficipants présents en
méme temps @ leur ovdinateur) ou en temps différé (envoyez et recevez les messages quand vous voulez).

B &=

Communications privées en temps différé - E-MAIL
Le servie e-mail (courrier élecironique) est largement le plus accessible des services d'INTERNET. Il permet aux individus de s'échanger des messages privés, de
fagon similaire au counier régulier, mais évidemment plus rapidement et sans aucun codt d'envoi pour ["expéditeur. C'est une prucé?:re en temps differé: e
récepteur du message n‘a pas 0 &tre devartt:son ordinateur en-mame temps que Fexpéditeur pour recevoir son message: Les messages regus sont stockés =
jusqu'd ce que la demande en soit faite.

Les messages sont généralement transmis,  travers le poys

devez connaft:‘odresse du récegiteur. L'adresse peuisprendre cette formie: utilisateur@site Incalité.région. Pox:éxemple, on Eeuune rejoindre en canggsom
cette qdrgss_e:_ds;ﬂeidt@wimsey. 0. Une compilafion des adresses e-mail des membres de la CEC va ire publide dans le Contuct! 7.4 (le GUIDE CEC 1994),
au mois de juin 94.

dans un lops de temps trés court (quelques minutes). Pour pouvoir envoyer un message, vous
i

Conversutions privéesien temps réel = TALK L
Wl est aussi possible aux individus de communiquer, sur le réseau INTERNET, de personne-t-personne en femps réel. Le syst2me UNIX utilise le service TALK qui
permet aux utilisateurs qui se frouvent dans des endroits différents d'etablir un lien direct entre eux. Les &crans sont divisés en deux; tout ce qu’une personne
tape sur son clavier est inscrit dans b moifié du haut, et ce que l'autre tupe est inscrit dans la moitié du bas. Les deux peuvent faper en méme temps, il peut en
résulter des chdnges de type conversationnel, ol | peut y avoir des intesruptions, des coupares, efc... &

Communications Publiques en temps différs - USENET NEWS _

USENET est un lorge sousgroupe de L'INTERNET qui anime des groupes de discussion (de type BBS - babillards electroniques). Les sujets de disuussion varient
énommément. Des “articles” sont postés por des individs qui ont des questions, des 18ponses; ou qui ont tout siniplement “quelque:chas 8 dire”. Les ledieurs
peuvent sélectionner parmi plusieurs milliers de sujets newsgroup (ou groupe d'intérét) allant de discussions portant sur F'actualité, la technologie, les loisirs et -
méme le sexe. Lorsqu'un sujet particulier est sélectionné, les lecteurs peuvent choisir parmi différents articles, se référant au sujet ou & I'auteur, et ils ont ensuite
'option de “poster” un autre article ou de répondre & un auteur directement par via e-mail.

Les groupes d'intér&t sont organisés en higrarchie sous des sous-groupes majeurs, incluart COMP (sur les ordinateurs), REC (loisirs), ALT (sujets attematifs),
. NEWS (d'intérét courant pour les utilisateurs dIRTERNET), SOC (société), et SCI (science). Des newsgroups individuels pewvent

avoif des noms comme: soc.culfure.soviet, alt.arts.nomad, et comp.sys.moc.games. Il existe plusieurs newsgroups reliés  la
musique, incluant notamment comp.music, rec.music.makers.synth., et alt.exoticmusic.
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TELECOMMUNICATIONS
BRIEF .[
TRODUCTION TO THE
NTERNET

By Daniey Scieioy

At the recei CEC boord moeting in Mortrel it o ogtee tha the CEC shoud strt moking use oftemet-hdsed commuicaios o the pupose g
information with members in o fimely and economical manner. lookim; to the future, we imogine that the INFBMUS database will eventually be accessible on-ine,
with the potential of expanding info a multimedia format which could include images and even qudio excerpts.

Outofthese iferests the board flt it was good idoato provide some infroductory inormation for members whe do notyet make use of lecronic communications.
This artidle is the first of two (or maybe three) intended fo provide an infroduction fo services available on the Internet. This first article will focus on communications
servicas; companion arficles will focus on information services.

" The Inemmet (itool, o network of netwarks) i collcton of many thousands of compufrs linked fogether via phone and highrspeed dafo lnes. I spans the
globeundisna‘:;':%afromunyrmiorcityucross,C(madu.Iroffershxloprinciplecmegon%lsﬂgfsemice:tgg.l;lmunicuhjt;lns‘?unduccesstoinformuﬁonurd!iw;qs)fms

The Intemet exists as a cooperutive.non-profit structure. There is cumrently. no cantral authority and no individual commercial interest moking money off it. Instead,
each sife pays ifs own expenses for maintaining a connection undﬁsecdstofgg:iding the services offered ts shared among all Intemet sites. Some sites charge
user fees (consi less than commercial networks such as Compuserv), but there are several “Free-Net” sifes across the country, and free access is often
available through ocodemic institutions. _ ‘

Internet communications can be broken down into two main categories: private exchanges between individuals, and public dilogues between of .
Eoch :;!- m(mﬁmes can be further broken down info rwl-ﬁ&ﬂull m participating in an exchange are sitﬁng“#ﬂwir computers at ﬂnm mpe)ogll:d
RO ® S8 .~ ""'~ :'\ .';'.::7‘"' AR

ond collect messoges as you ke communications.:
Private (one-to-one) Non-real-tine Communkations -

&

-

9

_ E-MAIL -
The e-mail (electronic mail) facility is the most widely accessible (and used?‘ Intmletsewice.hullowsindmdwkmexchameprm"nmeshemmmﬁi;%

in much the same fashion ng;roper—bused mail (a.k.0.snail mail) altbeug
ﬁst?w?ee:iinn'\!lilmmuestedm. r need not be logged on o her machine ot the same time as the sender in order to receive 0 message. Messages received at any fime are
until requested. _

Messages are-typically fransmiticd across the cousfry in a matter of minutes. In order fp,send a mesugerggu must know the-address (email cdress) of the

miem. This” will typically foke the form of usemame@somesite.someplace.somewhere For example, | con be reached using the address:
idt@wimsey.be.ca. A compilation of CEC member e-mail addresses will be published in Contact!7.4 (the CEC 1994 GUIDE) in June, 1994..

Private Real-time Communications - TAIX & s 5 3
Individuaks are also able fo communicate one-to-one in reakime over thie Internet. UNIX-based systems use a focility colled TALK that allows users in remote locations
to form a direct link between each other. Eochsueenissplitinhulf,evetythingmpemntypeswhﬂmopinﬂ,mmhmgﬂnoﬂwnypesmhﬂm
lower half. Both con type simultuneously resulting in interrupts, cutoffs, and various “conversational” type exchanges. o

e e S s g i e of . A el
is0 e m) discussion ona ore

individwlsmmqnms,vmrs,m' mmWMMmm.Rmy?mnMﬁMWd'mm'm mfmmmus
on current everss, fechnology, recieation, and even sex; Within o given newsproup topic, reeders can select individual articles according fo subject snd author, and
then have the option of “posting” a follow-up article 67 replying to the author directly via e-mail. . ’

Newsgroups are organized info hierarchies with maj ings including COMP (computer topics), REC (recreational topics), ALT (altemative topics), NEWS
(networkp:ews ofgtopics), SOC (social topics), m°'°§8'° ?sgsggnce topks). Individual m;sgmrg names like: tf’so‘:'.ccsuﬁum.swiet, uh.m%, ond
comp.sys.mac.games. Several musictelated newsgroups exist including comp.music, rec.music.makers.synth, and alt.exoticmusic. '

Eeoc

Some newsgroups are moderated by an individual who has a particular interest or expertise in a given area in an attempt to 'ﬂ’,m confent, but in general USENET

News is 0 very.open (and as o consequence, fairly “poisy” environment). USENET News offars  valuable starting point for exploring network resources ond making
Sﬁlcug‘gcl owtl;‘th"others who share similar interests. Newsgroups such os news.newusers.questions and news.dnswers provi vuﬁﬁ:le information for anyone just
ng out.

at much fuster.rates of fransmission and at no cost (S) to the sender. It is “nonedt
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Quelques newsgroups sont animés par un individy qui o un intérdt parficulier ou une expertisa quelconque dans un domaine spécifique
sy E'News demeu?e rés ouvert (g’gst donic un envirommen? tiés 'l;lmyum’ ). USENET News offre un point de départ
nt ses

conteny - mais géneralement USEN

indispensable

pour quiconque veut s'initier ou réseau ou faire des confucts avec d'autres individus qui po

TELBCOMMUNICATIONS |
aar

- cadi pour réguler le
es intéréts. Les newsgroups tels le

news.newusers.questions. et le new.answers. peyvent fournir de I'information importante aux individus désireux de s'initier @ cet univers.

Le fype exact de logiciel qui peut aire utilist
conme les détu‘?os?cuugimp‘rﬁ F'oceds & partir de

Communications Publiques en temps réel - Chat [ines et MUD ‘

Sur INTERNET, # existe Iuls?eurs sevices permettant oux usagers de se 'mol

(MuliUser). L'IR

pour accéder & USENET News varie d'un endroit & un autre. Vous pouvez consulter votre conseiller INTERNET pour
vofre sife.

ndre dans un 'e%)uce public” dfin de participer 4 des dilogues en temps réel. Cedi

inclut notomment les IRC (INTERNET Relay Chat) et les différents sites permet aux individus,  partir de n'importe quel site, de poriciper &

des discussions en temps réel sur une vanété de sujets. Les MU (ou MUD - Multi-User Dungeon) rajoutent une dimension de jeu. Les parficipants peuvent se

i r" d'une pidce & une outre dans une structure de mnlnbyrimh' e, pour pouvoir ainsi participer A des dialogues (ou simplement &couter) avec n'im

qua hdi\n'duquisetmuvepmhusmddumuneaiéce paralielement. Quelques MUD vous permettent m&me de créer voire propre pidce et de la remplir avec
objets” de vous détniller vousmame, et ces MUD vous permettent de fixer des comportements inferactifs pour ces objets.

L'accés & INTERNET '

Lo méthode d'occds & INTERNET peut varier d'un endroit & un autve, d’une personne & une autre. il y a une variété de moyens pour accsder & INTERNET, et

I'utilisate

ur peut souwvent y avoir oceas sans frais. 1l sufft de posséder un ordinateur ef un modem.

Pour avoir accas @ INTERNET, i vous fout un acompte sur un ordinateur branché sur le réseau. Toutes les universités canadiennes et la plugsn des colleges ont

accds & INTERNET. Lo majorité offrent V'occds gratuitement aux laves et aux corps professoroux - quelques uns offrent cutomatiquement

acomptes @ fout _

individu inscrit dans un cours. Yous pouvez vous renseigner auprds du service d'informatique de volre institution.
On peut aussi avoir accds & INTERNET via des services privés dans la plupart des grandes villes, en échange d'un petit paiement mensuel,
Finalement, il y une organisation (relativement nouvelle) qui rassemblent des foumisseurs de services qui offrent gratuitement V'occds & INTERNET. lls se trouvent

néralement sous le nom de “Free Net”. Il existe actuellement des sites “Free Net” a Victoria et & Ottowa, et d
¥ foutes les autres provinces qui trovaillent en ce moment & |'slaboration d’outres sites. Lo CEC wa tenter de
montréalais est prévy pour septembre 1994, mais le comité travaille sur la

loppement, et ly a des
rder ses membxes informés quant @ la dispon

comités dans d peu
pel‘n%'té d’autres sites. Un “Free-Net

ibilité d'offrr le service en anglais et en frangais, ce qui rend la tiiche particulidrement difficile.
Etumduméawlesméﬂndesd'accésvmientd’hn endroif & un autre, IumeilleWnde se broncher est de vous odresser 1 od les zéks de |'informatique
ne

s'ameutent.

i FOFE

+RESOURCES INTERNET

International Computer Music Association
Une lbrairie de logiciels CMA non-commercioux
d'informatique musicole est disponible sors fruis sur
INTERNET via un UNIX & Dartmouth College. Utiksez
anonymous FIP (File Transfer Protocol) de I'hote
Dartmouth.edu (129.170.16.4). Le “Directory” est le
pub/\CMA-Library. Pour plss &'informafions confoctez via
le courrier blectronique ou ICMAARRAY.. Le fichier READ-
ME est imprimable & partir de ARRAY. Les KEYWORD LIST
courands sont ; sound synihesis; composifion; shuckal
analysis; oudio analysis; educafion; psychoocoustics;
ineractive performance; representation; MIDI; sequending;
algorithmic composifion; granulor synthests; FM; neurol
network; progiamiming kenguoge; graphics; sound-objecs;
gonerative grammars; polymetric; struciures; constraint

boutique-informatique pourrait-2tre un bon endroit pour vous y i
sont branchés sur le méme systéme que VoUS. cacaea '

La banque de données TIME (Technologie
on éducation muskale),

InsioBiée & outomne 93 & FUnivessité du Texas de San
Anionio compie inclre la desciplion des éditeurs et des
aitiques indépendents de fous  logicie! d'éducafion en
nmusique. (onloclez: Kimberdy Walls, Infemet:
kwalls@lonestar. uiso.ady.

Common Musk

Disponible via un FTP anonyme: fip.zkm.de
(192.101.28.17) dans les fichiers pub/cm.tor.Z Pour
plus &' informetions, conlaciez Rick Toube; hki@zkm.de.

Soundhack

Disponible mainfenont ovec: binourol processor,
comvolution, phase vocodes, varispeed, formakronslfion
SD I, Audio IFF, NeXT/SUN, IRCAM, DSP Designer and
fext. Pour obteni ce FP ononyme, contactez : mills.edu

autres sites sont acuellement en phase de

uire. Yous pourriez également vérifier auprés des groupes d'utilisateurs qui

(144.91.4.6), dieciory /cam, file Sndtckéd.hox.
Contoctez Tom Erbe, Mils College: tom@mills.odu.

Nowveaw FIP & I'IRCAM

Seulement entre 10pm and 8om MET! Répertoires:
ISPW/, conf/ (confésences publiques, concests...), doc/
(activités); musique/ (comment oblenir des logiciels de
musique IRCAM), uBlilcires /, orchives/ (liste de
téperoires de siles FIP bien connus), langoges,/, musique
(logiciek), bases de données/, MIDI/, papiers/,
programmes/, réseaux/ ... Contoct: manager@ircam.fr.

Pour Accis “midi-ardhive”

Demandez archive.cs.aunl (131.211.80.5). Bmait
archve@blink.att.com.

Spedfications MIDI
Disponibles par E-moil LISTER@AUVM AMERICAN.EDU avec
o phrase GET MIDISPEC PACKAGE.
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Exactly what software one uses fo access USENET News varies from location to ocation. Consult with your local Infemet advisors to leam the detuls of how fo Q
access News from your site.

Public Real-time Communications - Chat Lines and MUD’s

Several mechanisms are available on the Intemet which allow groups of ?eople to “come fogether” in a common “space” to parficipate in reaktime diclogues.
These include IRC (Internet Relay Chat) and various MU (Muli-User) sites. IRC allows individuals to connect-from unnvhere on the Intemet and participate in “live”
discussions on a variefy of subjects. MU’s (or MUD’s - Mulfi-User Dungeons) odd o gameHike twist. Participants are able to “move” about from room to room within
a mazedike structure and participate in dilogues with (or just listen fo) others who might happen to be in the same “room” ot the some time. Some MUD’s allow
uses fo aeate these own rooms, fill them with “objects” of their own description, and provide inferactive behaviours for those objects. '

Internet Access '
The actual method used fo access the Internet can vary from location to location and from person to person. There are a variety of different means fo gain Intemnet
access and access con often be ocquired at no financial expense fo the user. To gain access from home a computer and modem are required.

In order fo occess Intemet services it is necessary to have an account on some computer which s connected to the Intemet. All Conodian Universities and most
(olleges have access to the Internet. Mast provide free accounts fo students and facuty — some automatically offer accounts fo anyone registered in any course.
with your local Computing Services depariment.

There are also commercial Internet access providers in most major cifies. These provide access fo Internet services for a small monthly fee.

Finally, there is u relatively new association of service providers that offer free Infernet access under the name of “Free-Net”. Currently there are Free-Net sites in
Victonia and Otfawa, but others are in development and there are committees in place in most other provinices working fo establish local sites. The CEC will try and
keep members informed s new sites come odine. For instunce, o Freenet is planned to open in September in Montreal, but the newly formed association is
presently working out bilingual access, which is o difficult issue.

il s o vy o plce ol e e vy o ef comeced s o go someplace
| usars group. re_l_gteﬁ of com

shore is 0 good starting place, or check outq
«INTERNET RESOURCES -,

International Compul;r'husk ?
Assoclation

G.10 your own

TIME (Tockiokogy e Wiusk Educition)
This datobose was instolled in Foll of 1993 ot the-

where computer-gee

PR R

ks hang out and ask. A local computer

0y
Now FTP of iRCAM A

Only between 10pm and 8am MET! Divectories:

The ICMA software Rbrary of norrcommescial University of Texcs in San Anfonio. TIME will indude  ISPW/, conf/ (public conferences, concerts...), doc/
computer-musicrelated software is ovailable fo publishers” descriptions and independent reviews of all  (octivities); music/ (how to get IRCAM musicrelated
1esoarchers and composers of o cost over the types of music instuctional software, Contack software), utilifies /, archives/ (list of directosies ot
Internet, and is inskolled on o UNIX machine of Kimberly Walks, Intemet: kwols@lonestor.ulsa.edy.  some well known fip sites), languages/, music (-
Dartmouth College. FIP from host software), databases/, MIDI/, papers/, progroms/,
Darimouth.edu (129.170.16.4). Diectory is Common Musk networking/ .... Contoct: manager@ircom.fr,
pub/ICMALibeary. For more informafion comespond Availeble by anonymous FTP from: fip. Zkm.de
via Email to KM Library@dartmouth.edu. The (192.101.28.17) in the fikes pub/em.or.. For Accoss “midi-archive”
README-File is fully prnted in Amay. Cument Keyword  further information contoct Rick Toube: hki@zkm.de. Ak archive.cs.ruu.nl (131.211.80.5). Emoit
List: sound synthesis; composiion; stuctural analysis; ‘ archive@blink_att.com.
oudio analysis; education; psychoucoustics; interacive ~ Soundhack
pesformance; representafion; MIDI; sequencing; Now ovailable with : binoural processor, comolulion,  MIDI Spedfications
algorithmic composition; granulor synthesis; FA; phasa vocoder, varispeed, format-translation SD H, Mvailable theough Emadl Lister@auvm.amesican. edu.
newal network; programming kinguage; graphics; Audio IFF, NeXT/SUN, IRCAM, DSP Designer and fext.  with the phiase GET MIDISPEC PACKAGE. -
sound-objects; genesative grammars; polymetric; Get it with anonymous FTP from: mills.edu '
shuctures; constraint satisfaction. (144.91.4.6), direchory /cem, file SndHcké4.hgx.

Contact Tom E:be, Mills College: om@mills.edu.

wars 1994
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« INfOMUS ...

4001, Berri #202 » Moniréal, Québec  Canada H2L 4H2
TEL (514) 849-1564 / FAX (5]4) 987-1862 » COURRIER ELECTRONIQUE / EMAIL : infomus@yax? concordia.ca
- le réseaw de musique contemporaine canadienne (RMCC) © The Canadian Contempordry Music Network (CCMN)
Association des femmes compositaures conadiennes {AF(C) / Assodation of Canadian Women Composers (ACW( ) Ommthmshnamﬁmm ((MQ / Canadion
Maskc Cantrs (CMC) {Québec, Ontario, Prairies, (B/B()e Communaulé électroocoustique cdhodienne (CE() 7 Canadian Fledroacoustic Commanity (CEQ)
© Ligue canadisnne des composileurs (LCC) / Canodian League of (ommn (ag
PRODUCTION : Cloude Schryer, directeur/director; Christof Migone, rédacteur/editor /Sauras ® Comivk CoNSULTATI /-ADVISORY COMMITIEE ¢ Joan-Franois Denis, DIFFUSION | M&DIA &

LA LISTE; Kavin Austin, Department of Music, Concordia University; Bruce Pennyeook, McGill University; Doniel Laduc, réalisaleur radio / Rodio Producer; Daniel Scheids, informaticien /
computer consultant; Jean Piché, Faculté de musique, U de Moniréd; Gonyhm,ﬂwdmronnfomdmllmd!mwnmhkprmhqad U of Toronto.

RMCC/ CCMN

information sur les activités en musique
musique contemporaine canadienne et
ue contemporaine de profiter des outils de
Ssionnel. La CEC-tente de rendre accessible
s présentement & la recherche de collaborateurs,
on spéciale de la section Opéra et musique du Conseil
jer volet de ses activités jusqu'en juin 1995.

L'objectif &’ INAAMUS est de solliciter, d'archiver et de distnbuer
contemporaine au Canada. INAFMUS servira toute la communauté
permettra aux compositeurs, aux interprétes et aux productei
communication de la haute technologie pour leur dévelopf
INfOMUS sur un réseau électronique des que possible.
de partenaires et de sources de financement. Grace a1
des arts du Canada, ce projet pilote de la RMCC poursil

Les 4 banques de données &’ INDMUS contienne environ 3,800 adresses et plus de 200 événements et

perspectives en format FILEMAKER PRO 2.1.
[} INFOMUS cen .‘
Une banque d'adresses de producteurs compgs
recherche, publications, envois, analyses et b
INBMUS eve, INABMUS opp et INj
Institution; Adresse; Ville; Province; Pay
création; Mise a jour; Source; Catégone €
2,

etes et medias en musique contemporaine au Canada pour fins de
ves. Cette banque est la source principale d'adresses pour les banques
es champs principaux sont : No de fichier; Nom famille; Prénom; Titre;
Tél maison; Fax maison; Tél travail; Tel fax; Courrier électronique; Date de
concours, Organisme de service, etc.); Associations (ACWC, CEC, CMC, LCC,

5

INfOM

Une ban musique contemporaine au Canada (concerts, festivals, diffusions radio, etc.). Cette
banque: A\LENDRIER D’EVENEMENTS INfZMUS. Les champs principaux sont : No de
ﬁch}egr D ; ; Titre; Description; Interprétes; Producteur, Lieu de I'événement, etc.

INj : } -

Une ba ives concernant la communauté de musigue contemporaine canadienne (concours,
réside: : banque est la source dinformations pour VSCRATCH, le dépliant de perspectives en
musique 0 . LE incipaux sont : No de fichier; Date de tombée; Type; Titre; Description; Catégories; Prix;

s informations ressources de toutes sortes : articles, essais, listes, sons, illustrations,

rspectives en musique contemporaine sera publié 4 fois par année dés mars 1994. Ce dépliant sera
mmunauté de musique contemporaine canadienne par la poste et par courrier électronique.

distribué gratuneme

.+ 8 CALENDRIER D’EVENEMENTS INFOMUS, une grille-horaire en format affiche, sera publiée 2 fois par année dés septembre 1994.
Cette affiche sera distribuée gratunement a la communauté de musique contemporaine canadienne par

’ '@&___] 1994 March la poste et au public.
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RMCC/ CCMN

.« INfOMUS

4001, Berri #202 © Montréal, Québec * Canada H2L 4H2
TEL (514) 849-1564 / FAX (514) 987-1862 » COURRIER FLECTRONIQUE / EMAIL ; mfo_m @vax2.concordia.ca
Le réseaw de musique contemporaine canadienne (RMCC) ® The Canadian Contemiporiry Musk Network (CCMN)
- Assodlation des femmes compositsures canodiannes (AF(Q) / Assaciaion of Canadian Women Composars (AGW(:] @ Canire de musique canadienne (CMC) / Canadian
Music Centre (CMC) (Québac, Ontario, Prairies, (B/B() ® Communauté dledroocoustique canodinis: {(IC}/ Canodin Flsdroacoustic Communlty ()
o Ligue canodianne des compositeurs (LCC) / Canadion Leagus of Composars (A.Q)
PRODUCTION : Claude Schryer, divecteur/director; Christof Migone, rédaceur/editor VSaurci @ Comité CoNSILTATE /. ADVISORY COMMITTEE ¢ Jean-Frangois Dek, DIFFUSION | MDIA &

LA LISTE Kevin Austin, Department of Music, Concordia Universiy; Bruce Pennycook, MeGill University; Daniel Laduc, réalisateus rudio / Radio Producer; Daniel Scheids, informaticien /
mmputor consultant; Jeon Piché, Foculté de musique, U de Montréal; Garry Beikne, Chercheur on rnfonnchq ! lasurth associate, Ontorio Telepressnce Project, U of Toronto.

The objective of the prolect isto collect, preserve and distributei ] contemporary music in Canada. INFOMUS
will serve the information needs of the Canadian contemporar
producers of contemporary music to take advantage of
development. Efforts being made by the CEC tfo g
collaborators and funding sources are being explored

Canada Council the CCMN database pilot projec

technological tools to assist in their professional
on-line ASAP on an electronic network. Partners,
pecial grant from the Music and Opera section of the
activities as a pilot project through to June, 1995.

INjBMUS presently has some 3,800 addresses ents and opportunities entries in FILEMAKER PRO 2.1 format.
INfOMUS cen

This stack serves as a repertoire of addresse
for research, publication, mailings, analysis a
INAOMUS opp and INFOMUS res. Th

provrnce, Country, Postal Code; Home ;

ses. This database serves as the address source for INFOMUS eve,
: File number; Last name; First Name; Title; Institution; Address; City;
ome; Work telephone; Fax number; EMAIL; Date of creation of file; Update
Ce organisation, etc.); Associations (ACWC, CEC, CMC, CLC, SOCAN, etc.), etc.

porary music activities in Canada (performances, festivals, concerts, radio broadcasts)
US EVENTS CALENDAR. The main fields are : File #; Start Date, End Date; Time
ucer, Location of Event, etc.

contemporary music activities in Canada (competitions, call for works, opportunities for

ic.). This stack is the source of information for the VSCRATCH riew music opportunities
; Type; Title; Description; categories; Prizes; Restrictions; Producer, etc. ~ -

articles, essays, lists, sounds, images; efc.

music opportunities fiyer will be published starting in March, 1994 and will bedistributed tree of
community by post and by electronic mail.

ENTS CALENDAR a bi-annual poster, will be published starting in September, 1994 and will be drstnbuted
free of charge to the Canadian new music community by post and will be made available to the public.

unity and will allow composers, performers and -

of contemporary music (composers, performers, producers, media, etc.)

t&
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RAPPORT ELECTRO

I es 8,9,10,11 décembre 1993, se sont déroulées les ] ER D, quatre journées de musique électroacoustique
présentées en direct sur un réseau radiophonique de durée limitée.

] ER D c’était: des performances en direct qui faisaient usage de radios et de diques compact, des
improvisations en direct utilisant un nombre impressionnant d’instruments non-électroniques, des ceuvres
composées, des ceuvres pour bande, des ceuvres pour bande et interpretes, de la musique ancienne, des
“works in progress”, quatre commandes, plusieurs primeurs mondiales, la radio en tant qu’instrument, la
radio instrumentale, la radio en tant qu’outil indispensable pour communiquer entre nous.

La technologie au service de la création d"une incroyable diversité de musiques pour I'esprit et I'oreille; autant
de ceux et de celles qui se consacrent a I'électroacoustique que ceux et celles qui, peut-étre par hasard, peut-
étre volontairement, se sont branché-e-s sur CKUT a Montréal, CIUT a Toronto ou sur CFRO A Vancouver; ces
trois radios communautaires étaient reliées entre elles en temps réel au moyen d’une technologie numérique
qui s’étalait sur plus de trois quarts de la surface du Canada, et ensuite sur Radio-Canada, le 11 décembre, lors
de la présentation de la derniére soirée A I'Espace ACREQ a Montréal, dailleurs retransmise 2 travers les
. » Maritimes, le Québec et 'Ontario. Les ] ER D avaient traversé le pays pour présenter de la musique
électroacoustique au plus large auditoire potentie] jamais atteint au Canada. -

L’idée du festival est née suite & une remarque apparemment insignifiante qui fut lancée dans une réunion de
la CEC. Nous discutions des possibilités d’organiser un festival ou un autre projet pour poursuivre le succes
qu’avaient eu les DISContact!s. Je suggérai un festival radlophomque, et tous furent enthousiastes. Je promis
dele réahser, ainsi est né le festival, du moins en tant qu’idée.

Mais ¢a ne s’est pas terminé 13, étrangement les idées de ce -genre ne s’oublient jamais
facilement. Aprés plusieurs heures de consultation avec, entre autres, Claude Schryer, Jean

collaborateurs furent trouvés, et la recherche de fonds débuta.
_ Ce fut une tache d’envergure dans ces années de restriction budgétan'e mais Yidée
i semblait se vendre d’elle-méme et plus de 61,000 $ furent alloués A I'événement. Ces

onseil des Arts du Canada, le gouvernement d’Ontario, la Fondation Laidlaw et la
Socan. D’autres fonds se rajoutérent en provenance de la CEC, de la Music Gallery, de
VACREQ, du Canadian Electronics Ensemble et du Conseil des Arts de
Toronto. Rassemblé comme un casse-téte, le festival oscillait d’un extréme
un autre quant 2 ses proportions et & son envergure, pendant que les
éalités financieres et les priorités de programmanon devenaient de plus
en plus évidentes.

Piché, Kevin Austin, David Keane, Ned Boulahassa, Hank Bull, Jim Montgomery, Simone ,'
Auger et Daniel Scheidt, le processus s’est enclenché. La structure fut mise en place, les

sommes provenaient de quatre programmes gouvernementaux différents, tels le
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THE JoURNEES ELECTRO-RADIO DAYS WRAP-UP
BY AL MATTES

ecember 8, 9, 10 11. During these four days, electroacoustic music was presented live to air on a one-
time-only radio network. :

JERD included: live performances, performances usmg radios and CD’s, live improvisation featuring a
staggering array of non-electronic instruments, composed -
works, works for tape, works for tape and performers, old
music, works in progress, four commissions, many world
premieres, radio as an instrument, instrumental radio, radio a
a fundamental tool of connecting each to another.

Technology produced a dazzling array of music for the mind
and the ears of .both those who are dedicated to
electroacoustics and to those who, maybe by chance and
perhaps by plan, tuned in to either CKUT-FM in Montreal
CIUT-FM in Toronto or CFRO-FM in Vancouver, three
community radio stations were linked in real time by digita
technology spanning 3/4’s of Canada. As well, on December 11th, Société Radlo-Canada transnutted live the’
final concert from Espace ACREQ in Montreal was transmitted live throughout the Maritimes, Quebec and in
Ontario. JERD had spanned the country and presented electroacoustics to the largest potential audience ever.

As is 5o often the case, the festival begén with an innocuous statement at a C.E.C. board meeting when we were
discussing the prospects of a festival which would bring us all together, or was there some other project to
follow up on the fantastic success of DISCONTACT. I suggested a festival of electroacoustics on radio and
everyone agreed. I said that I would do it and the festival was born, at least as an idea.

But it doesn’t end there, somehow ideas like this never do. Many long hours consulting with others, Claude
Schryer, Jean Piché, Kevin Austin, David Keane, Ned Bouhalassa, Hank Bull, Jim Montgomery, Simone Auger,
Daniel Scheidt amongst many others and the process solidified. The structure was set, collaborators
brought on board, and the pursuit of fundmg began.

This was a large undertaking in these tight fisted financially perilous times but the 1dea
seemed to almost sell itself and in the end more than $61,000 was committed to the event el
mcludmg funds from four programs at the Canada Council, the Ontario g
Government, Laidlaw Foundation and SOCAN. Other funding
came from the C.E.C,, the Music Gallery, from
ACREQ, from the Canadian Electronics
Ensemble and from the Toronto Arts ™ _
Council. Pieced together like parts of a jigsaw puzzle the festival
scaled up and down in size and scope as the fundmg realities and
programming priorities became obvious.

Originally set for late September it had to be postponed due toa §
time lag in funding notification from a key sponsor, but finally itall §

It

b
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Dandal Leduc & Dana Reason (gauche i droibe)

Fmalement le 8 décembre 1993, nous sommes entrés en ondes a 21h, HNE, en direct
de la nouvelle Music Gallery de Toronto. (Prévu a l'origine pour la fin de septembre
le festival avait da étre différé a cause d’imprévus dans l'attribution de certaines
ressources provenant d’'un commanditaire-clé.)

Les techniciens responsables de la mise en place du réseau, Jean-Pierre Coté a*
Montréal,-et Paul Hodge a Toronto, avaient tous les deux consacré de longues heures et
d’interminables conversations afin de découvrir comment réaliser - ce que nous prenons
souvent pour acquis - une diffusion simultanée dans des villes éloignées. Trois salles de
concert dans trois villes différentes, reliées par des cables numériques terrestres j
spécialement installés pour les besoins de I'événement.

Joe Bexudoin

Les budgets ont monté en fleche!

Ce qui était initialement prévu pour cofiter
10 000$ s’élevait maintenant A 16 000$. L’acces a la technologie est
cotteux, et, lorsqu’il n’y a qu’un fournisseur, le prix est non
négociable. Vous voulez qu’on vous installe des lignes téléphoniques
Mlispéciales? Pas de problémes, vous n’avez qu’a payer la facture. Ce qui
EMIne nécessitait qu'un simple raccordement de boites noires importées
qdes E.-U., exigeait maintenant des modems spéciaux, des lignes
numériques centrex a haute vitesse et des lignes audio de 15k a chaque
station. La technologie était simple une fois comprise et installée, mais
: il fallu investir plusieurs heures afin de bien comprendre son
fonctionnement avant le décompte final du “on air signal” qui signifiait que nous étions en ondes et en direct
de Toronto & Montréal & Vancouver.

Nous connaissons tous un peu la radio. Nous avons grandi avec elle, et plusieurs d’entre nous sommes
praticiens de plusieurs arts reliés & ce médium. Les ] ER D, ressemblaient & nos expériences précédentes mais,
celle-ci, d’'une certaine facon, était différente.

C’était un réseau. C'était totalement électroacoustique. C’était spécial et cela nous a permis d’appréhender
diverses formes de technologies et de joindre plusieurs orgamsahons et individus: compositeurs, mterprétes,
producteurs, techniciens et auditeurs.

J'ai travaillé sur ce festival pendant plus d’un an. Je I'ai vu grandir d’une idée a un plan... 2 un projet... pour
finalement faire partie de I'histoire. Les ] ER D doivent de gros Iememements a Claude, Bryan, Chris, Ned
Kevin, Jean et Jean-Pierre de Montréal, & Larry, : -
Paul, Andrew, Sophia et Alan de Toronto, et a
DB et compagnie de Vancouver et & tous celles
et ceux qui ont soumis leurs ceuvres, qui ont
assisté & la production, a la présentatlon et a
tout notre auditoire.

Ce fut pour moi une expérience gratifiante, 54

spéciale et merveilleuse. Qu’est-ce qui pouvaitjue§ — m
me rendre plus heureux que d’écouter la
musique de mes amis jouant a la radio un
vendredi soir, alors que je me prélassais af
Toronto, un verre de vin a la main, un sacf§
d’amandes enrobées de chocolat sur la table.

Mwlnmaﬁ,]-nkwﬂhnkbrymbn‘w@udul droite)
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came together and we went live to air at 9:00 PM, EST, from the New Music Gallery in Toronto on
December 8th.

Jean-Pierre C6té in Montreal and Paul Hodge in Toronto, the technicians responsible for setting up the !C '

network, had both dedicated many hours and endless conversations in discovering how to make something
we take so much for granted - live simultaneous broadcasts in geographically separated cities - happen Three
concert halls in three cities linked by digital .

land lines especially installed for the

purpose.
Budgets sky rocketed.

What was originally to cost $10,000, ended].
up at $16,000 plus. Technology costs, and i,
when there is only one supplier, the price is A
non-negotiable. Installation of speciall® 3
telephone lines, no problem, simply pay the] _.
bills and its done. What was, at first, a
simple link up of black boxes imported[F-I3

from the U.S. ended up requiring a series o !..,!' . > NN
special modems, high speed digital centrex '
lines and special 15k audio line to each |\ VIR EESgN R
station. The technology was effortless once

understood and installed but there were many long hours spent discovering how it had to be done before the
actual countdown: 3.. 2.. 1.. on air 51gnal was given and we spoke to each other from Toronto to Montreal to
Vancouver.

Y

c&mumm&n&w

We all know soihething about radio. We have grown up with it and many of us are practitioners of one or more ‘i

of the arts associated with it. JERD was the same as our previous experiences but somehow it was different.

It was a network. It was all electroacoustics. It was special and it brought together many technologies, many
o - organizations, many people: composers, performers, producers,

technicians and listeners.

I worked on JERD for more than a year. Saw it grow from an idea to
a plan ... to a project .. and, finally, become a part of history. JERD
owes great thanks to Claude, Bryan, Chris, Ned, Kevin, Jean and Jean-
Pierre in Montreal, to Larry, Paul, Andrew, Sophia and Alan in
oronto, to DB in Vancouver and to many others who
submitted work, who assisted in production, presentatlon and who
were our listeners.

It was a gratifying, special and wonderful experience for me.
Friday night, lounging at home in Toronto, a glass of wine in my

hand, a bag of chocolate covered almonds on the table and-my
friends’ music coming from the radio. What could be better? -

"
i
i
:
i
184
i
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sdemption Eleclronique g

l-J tant qu’artiste de la radio avec un penchant pour la

déformation, je me fais un plaisir d’utiliser les bruits errants
de la technologie analogique dans mes uvres audio que je diffuse
pendant mon émission d’art radiophonique, Dead City Radio. Du bruit
blanc, du bruit de surfaces de disques, des bourdonnements électriques,
du «feedback», de la statique composent en partie ma palette sonore.
Ceci peut rendre la syntonisation de mon émission quelque peu
compliquée: mes appels préférés débutent toujours comme suit:
«J'essaie de syntoniser votre émission mais je n’arrive pas a trouver
la fréquence. Quel genre de musique &tes-vous en train de diffuser?»

PAr Mixe EWANUS

Ma derniére cassette, intitulée Interference, est presque entiérement
dérivée de diffusions radiophoniques. Elle traite de la radio en tant
que paysage anarchique, vibrant et bruyant. Il me vient & l’esprit les
souvenirs d’enfance du réalisateur Gilles Carle.

La station locale diffusait presque toujours simultanément & Montréal
et a Buffalo: en conséquence, nous avions un petit fond de musique
western lors de notre récitation gquotidienne du rosaire. Je trouvais
cela trés beau et fascinant. Mon pére disait toujours: «A cheval pour
le rosaire.»*

Ecouter Interference, c’est un peu comme zapper a travers les stations
de radio tard la nuit. Idéalement, Jj’espére toujours que quelqu’un, en
1’écoutant, va instinctivement tourner le bouton et tenter de mieux
capter le signal wvagabond. Dans un océan de statique, .les voix de ceux
qui s’y noient - le crooner country/ western, le radio-évangéliste, 1le
DJ de nuit - supplient pour un contact, pour une communication, pour
leur rédemption électronique. :

La technologie numérique menace cette généreuse topographie de
fluorescence radiophonique. Cette force inexorable, qui a déja dévoré
le disque vinyle, menace d’imposer sa perfection immaculée dans le
domaine de la radio. Comme pour le disque compact, 1’implantation de
la radio numérique semble provenir non pas de la demande des '

" consommateurs, mais plutdt d’une industrie de 1l7’électronique moribonde,

qui cherche & vendre des nouveaux gadgets - et de 1l’industrie de la
radio commerciale qui veut revitaliser la radio en tant que médium

mars 1994 March




BY Mike EwANUS

ectronic Redemprion

S a radio artist with a bent for deconstruction, I
elight in wusing the errant noises of analog
technology in my audio works and on my radio art program, Dead
City Radio. Tape hiss, record surface noise, electrical hum,
feedback, static — these are some of the colours in my palette.
This can make locating my show a challenge — my favourite phone
calls begin with “I’'m trying to tune you in but I can’t find
the station. What kind of music are you playing?”

My recent audio cassette, Interference, derived almost

entirely from broadcast radio sources, deals with radic as an-

anarchic, vibrant, noisy landscape. I’m reminded of Montréal
film director Gille Carle’s childhood reminiscence:

Our radio would always receive both Montréal and Buffalo
at the same time: consequently a rather pleasant background
of western music would accompany our daily rosary
recitation. I found this beautiful and fascinating. My
father would say: “On your horses for the rosary.”*

Listening to Interference is not unlike scanning the radio
dial late at night. Ideally, I hope that someone listening to
the tape instinctively will reach for the tuning knob, trying
to get a better fix on a drifting signal. In a sea of static,
the voices of the drowning — the country and western crooner,
the radio evangelist, the all-night DJ — call out for contact,
for communication, for electronic redemption.

Digital technology threatens this lush topography of
radiophonic fluorescence. The -digital juggernaut, which has
already devoured the vinyl IP, now threatens to impose its
shiny, rational, immaculate perfection on the radio realm. As
with the Compact Disc, the impetus for digital radio seems to
be coming not from consumer demand, but from the greed of a
moribund electronics industry searching for new gadgets to sell
— and from the commercial radio industry, whose project is the
revitalisation of radio as a cost-effective advertising medium.
This agenda is spelled out in Digital Radio, The Sound of the
Future, The Canadian Vision**, a pamphlet published by the Task
Force on the Introduction of Digital Radio — an alliance of
government and industry representatives charged with the task

“of guiding Canadian radio into the digital age, “for the benefit

of all”. The future of radio, it seems, is business as usual:

73Contact!
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publicitaire rentable. Le document «Digital Radio, The
Sound of the Future, The Canadian Vision»**, publié par
la Commission sur l’Introduction de la Radio Numérique -
une alliance entre gouvernement et représentants de
1’industrie - énonce clairement ce projet. A l’ére
numérique, ils guideront les radios canadiennes, «pour
le bénéfice de tous». L’avenir de la radio semble déija
planifié.

I1 y a aussi de nouveaux revenus potentiels pour les
diffuseurs qui transmettront sur les afficheurs &
cristaux liquides des postes radio, afin d’offrir des
services promotionnels en extra... Et accéderont
directement & une part des revenus de commercialisation
.via des coupons-rabais électroniques (rabais transmis
au récepteur pour étre ensuite stockés sur une carte
amovible, échangeable pour rédemption électronique chez
un marchand) .

Mais qu’en est—-il de la rédemption de la radio elle-

méme, un médium qui a été accaparé depuis ses débuts par

des impératifs industriels, un médium qui a:-a peine
gratté la surface de ses propres implications
artistiques?

J’aimerais faire la proposition suivante — peut-étre
utopique, possiblement politiquement naive: Lorsque les
diffuseurs c¢onventionnels déménageront sur la «Bande-L»
de la radio numérique, projetée d’ici 1’an 2010,
j’aimerais voir les fréquences abandonnées &tre données
a4 des artistes, anarchistes, agitateurs, mécontents,
marginaux... n’importe qui capable d’amasser prés de
40%, assez pour s’acheter un kit d’émetteur FM.
Transformons les ondes en boite électronique, non-
licenciées, totalement libres de diffuser des idées et
de l’information, sans filtrage des corporations
médiatiques. Ceci implique nécessairement la liberté
d’acces pour tous - incluant les racistes, les
extrémistes politiques ou religieux, les libidineux-
incongrus, et que sais-je encore... Nous n’avons rien a
craindre d’un l¥bre échange d’idées. Le probléme n’est
pas tellement l’abus que peuvent en faire certains
individus, mais son accés si limité. g

M Ewanus est un orfiske rodiophonigue ef habite Edmonton. Il réakse et
anime Dead City Radio, une 6mission consacrée & ko créafion rodiophonique. Les
soumissions oudio sont les bienvenues: Dead Cify Rodio, ISRM, #224,
Siudent Union Building, University of Aberia, Edmonion, A8, T6G 217.

HORSPHASE
) SU.

ite

*Cité dans Martin
Knelman, This is Where
We Came In (Toronto:
Mclelland and Stewart,
1977) p.70.

**La figure de style
dans le titre (The
Canadian Vision) n’est
pas totalement
incorrecte, pulsque la
radio numérique pourra
aussi transmettre des
affichages de textes,
tels que les titres des
piéces, des bulletins
météorologiques et des
publicités. En méme
temps, ¢a me frappe
comme étant une étape
régressive dans
1’évolution de la radio
(qul veut regarder la
radio? Nous avons déja
la télévision pour ¢a),
je vols quand méme un
potentiel artistique de
son utilisation, telle
une relation dialectique
son/texte - un
détournement des paroles
de chansons pop, par
exemple.



DETUNING

continued
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There is also the potential for broadcasters to
generate new revenues through data transmissions
on digital radio by using the radio’s LCD

display to provide value-added advertising services
... and by getting a share of direct marketing
dollars through electronic couponing (where

actual product discounts will be transmitted

to the receiver and recorded on a removable card
which can then be taken by the consumer to a

store for electronic redemption.)**

But what of redemption for the radio medium itself,
a medium that has been co-opted from its earliest
incarnation by industrial imperatives, a medium that has
barely scratched the surface of its own artistic
implications?

I’d like to make the following proposal — perhaps
utopian, perhaps politically naive: When the conventional
broadcasters move to the ‘L-Band’ of digital radio,
projected to happen by the year 2010, I’d like to see the
abandoned frequencies given over to artists, anarchists,
agitators, malcontents, the marginalized, the
disenfranchized ... anyone who can scrape together the
approximately $40 to purchase an FM transmitter kit. Let’s
turn the airwaves into an unlicensed electronic socapbox
for a totally wunconstrained airing of ideas and
information, free of corporate media filters. This means
allowing everyone access — no matter how contentious or
unpopular their opinions — including racists, political
and religious extremists, the unconventionally libidinous,
what-have-you. We have nothing to fear from a free
exchange of ideas. The problem is not that some may abuse
the airwaves, but rather that access is so limited. gapama

Notes

*Quoted in Martin Knelman, This 1s Where We Came In. {Toronto:

Mclelland and Stewart, 1977) p. 70.

**The visual trope of the title is not totally ilnapt, as digital radio
will also transmit displays of text, such as song titles, weather
reports and advertisements. While this strikes me as an essentially
regressive step in radio’s development (who wants to watch radio? We
already have television for that), I see some potential artistic uses
of this feature, involving a dialectical relationship between sound and
text — detourning the lyrics of popular songs, for instance.

Mi:e Ewanus is a radio rtist living in Edmonton. He produces and hosts
Dead City Radio, o progrom concerned with rodio os a creative medium.
Audio submissions ore welome: Deod City Radio, CISR-FM, room 224,
Students Union Building, Univeristy of Alberta, Edmonton, Albertu, 166 2)7.

1Y
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ENREGISTREMENTS
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Christine Groult  L’HEURE ALORS S'INCLINE...
de la collection Gnéma pour Foroille. Sur
#tiquotie METAMKINE, disponible diez
DIFFUSION 1 M&DIA '

Cette ceuvre de Chrisfine Groult est ce qu’on pourait appeler
de ko musique concréte altérée. Cette pidce se dévoile
lentement. Une owverture dramafiue, dans un registe
dynamique bas, en bonne partie des sons qui respirent avec de
lo révesbération dans un ton métallique soutend, grandit
lentement et devient bondé. Ensuife vient un platecu, une
puksion émerge, cccompagnée par des bruits secs avec une
tévesbésafion piolongte et quelques grosses pescussions
éparses. Lo musique prend une nouvelle ampleu et s"occroft
an aclivité bourdonnante; Svocation d'une nuche d'abeilles.
Ralont 8 droife et & gouche, des sons houte fréguence
inharmonieux créent une nouvelle intensité. La pulsation
semble louffée. Les sonorités de larges cloches surgissent
diskance, pou ne devenir que des goutieleties mélodiques de
musigue. Un lent effocement (fode out) luisse place d des fons
primaires avec frémolo qui font surace ef occupe tout I'espace.
Vers I fin, un effet d'hors-phase est utilisé, on y percoit méme
un peu de piano, les notes s'estompent et seulement quelques
fons {qui rappelient un orchestre de verre) et des bruits de
respiration réapparaissent & la fin, franquilles, semblables &
une poussibre qui relombe sur nofre passage. Bien qu'elle ne
déborde pos vers d'autres considéralions extramusicales, { ai
trowé ko pidce de Groult frés plaisante en raison de ses
sonorités et de son monioge, ainsi que de la tenuité des
manipulations et des effets ufilisés.

JEAN ROUTHIER

Johs Watermons  CALCUTTA GAS CHAMBER
ND POB 4144 Austin Texas 78765 USA

Various Artists UNBECOMRING
Freodom in & Vacuum, POB 8562 Station
F Toronto, Ontario M4Y 2N7

Il est possible que le ferme <Industriel» ne s'applique plus
oujourd”hui, mais je vois quand mame F'uifiser, On pourrait
quakdier cetfe musique de «postndustrieller, Durant les
années 80, 3 Fere de Vexplosion des genves, des sousgenves
ef des pseudo-genves, ln musique industrielle s'est frogmentée
en plusieurs varionfes, Mais ne vous atfendez pos & ce que ces
pidces soient impulsées par un rythme synthéfique, id le
domaine du son est explosé de fogon analogique oux
techniques uflisées en Slectroocoustique. Ces deux parufions
possédent toutes deux I'esthétique sinistre qu’on associe
générulement & lo musique industrielle. Si ce genve ne vous @
jomas inféressé, vous vous pivez d'euvres qui sont du méme
@} calibre que les melleurs en Slectroacousfique. Ces deux univers
7" Cmots 1534 March s econten rrement mls pos

NOUVEAUTES

plusieurs eeuvies pourrient se ranger dans n'importe lequel
des deux camps.

John Wotermann est un compositewr oustralien qui, dans e gyz:saetes
wuvies passées, emphoyait fiésquemment lo voix dons de =~ ¥ ;
mulfiples contorsions. Cakutio Gas Chamber est un poysage
sonore repissentant un horrible comp de lo modt, que nous ¥
pourtions méme quakiier de “deathscape”. On peut assumer 1§

que C'est un site imaginaire, mame si ke compositeur offime &
qV'il existe véritablement une chambre & goz & Colutte. Hla 3
néanmoins visiblement visité cet endroif, gu'il existe ou non.  J8
Les sons sont décapants, durs; celo peut sembles infolérable
mais ¢a ne 'est pas. Dans cetie parufion, les sources sont une
mixiure d'emvegistrement local et de manipulations .
tlectroniques. On peut difficlement focaliser un endroit ou une i\
acfion, mais les images que les sons conirent repiésentent
toutes sortes 4activités néfostes reliées & ko mort induite par 3
de Jo machinerie. Watermann réussit & nous faire subir une
peur afroce via des métaphores sonores plutdt que par des

assauts soniques. Un DC composé et produit de belle facon.

Unbecoming o failli ne pas exister; malgré sa parution sardive,
ce disque ne sonne pas daté pour cutant. Lo plupart des
arfistes sur ce disque sont du mouvement postindustiel. Lo
compilation debute avec frois pidces o figurent des références
& des formes plus rock, en fuit la pidce
Unbecome,/Unbomy/Unformed, de Crawl/Chid, est du
«Grindcore» 8 son degré fe phs scle. Ensuile le disque s
campe dons une ambiance phuidt rude avec des bonnes
prestations d'artistes, tels les omnipiésents et bien &tablis
Randy Grief, PGR et John Duncan. Vout la peine d'2re
mentionné: Piesre-Andié Arcand, de Québec, Sssexy de Pled
et ko version humoristique d'une pidce d'Alvin Lucier / om
sitting in a room par le groupe <Empirical Sleeping Consorb».
(ette version manipule les fexies ef se permet quelques
fbertés avec les concepts qui formaient le fravall dassique de
Lucier. Ce n'est, néanmeoins, pas une parodie mais tout
simplement une version humoristigue d'une pidce séreuse.
Certoines compilations peuvent parfois vous donner bon
nombre de moux, mais cefle<i 5"affirme phildt avec une
cerfuine assurance. Robest Olver se mérite nos louanges quant
1 ses choix judicieux en ce qui conceme ko sélection et
Yemplacement des piéces.

CHRISTOF MIGONE
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John Cousins  SLEEP EXPOSURE
de la sérle “Electroacoustic Music by
New Zoaland Composers, Manu/ODE
POB 37331 Auddand, Nouvelle Zslonde

Plutdt que d'utiliser le fitre de musique Slectioacoustique, John
Cousins catégorise son ceuvre comme éfant de «'Att Sonore»,
Il affirme que son cewvre confient plus des symboles sonores
que des événements abstroits. ('estr-die que Cousins fait
wre ke son en présentant des expérences humaines
concrifes, réelles. Dons ses piéces figurent des histoires ef des
voix humaines, avec un Cousins présent non seulement en tunt
que compositeur mais oussi en font que personnage
infimement lié oux événements et oux aulres personnoges de
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Christine Grovlt L’HEURE ALORS S'INCLINE...
METAMKINE, Distribution : DIFFUSION
Llllﬁl.?, 4437, Adam, Montréd, OC
The piece by Cheistine Groult s electronically alfered musique
concréte. The work reveals itse slowly. A dromatic opening,
with a low dynamic range, mostly breaihy sounds with
revetbaration and sustoined metalic fone, slowly grows and
becomes more crowaded, 1t rises in level and pitch, fo become
move stiicking and irioting. Then hifs o plateau; o pulse
emerges, occompanied by sham sounds with long reverb and
some sparse kvge drums sounds. Again the music grows in
aciivity and amplitude, evoking a beehive. Wheezing by, left
and right, high pifch inharmonic sounds create a renewed
infensity. The pulse seems buried. Distant (large) bed sounds
emeige, only fo become melodic drippings of music. A slow
fode out lets high sustained fondamentol tones with fremolo
come on fop of the mix. Towards the end some phasing is
used, and some piano is recognised, the notes fode out and
only sparse fones (kke that from a glass orchestra) and
breathry sounds come bock for dosing, like dust setting down
after someone’s passing. | found the piece atiroctive and not
over processed, A pleasure for the ear, the piece is never foo
butal or annoying, but its focus never goes beyond a sonic

concem.
JEAN ROUTHIER

)]
Jobn Watermann  CALCUTTA GAS CHAMBER
ND POB 4144 Austin Texas 78765 USA
Various Artists -~ UNBECOMING
Freedom in « Vacuum, POB 862
: Station F, Toronto, Outario M4Y ZN7
Perhaps the temm indusirial music is now meaningless but 'm
going o use it here anyway. This is postindustriol music. In
the explosion of genes, sub-genies and pseudo-genres during
the 80's, industrial music splintesed info numerous variants.
Don't expect a synthesized beat fo drive these pieces, here
sound is explored in manners anclogous o electroacoustic
techniques. These two releases possess an oestheric of the
sinister one typically ossociates with industrial music. If this
genre has never cppealed to you, you are missing some work
on por with the bes? in eleciroacoushics. Those two worlds
rarely intersect but o an objective ear a ot of the work could
fit info either camp. John Wotermann is an Austrolion
composer whose past work often featured the voice in myriod
contosfions. Calcutia Gas Chamber is the soundscape of o
honible death site, essenfialy we could call it a deathscape.
Perhaps an imaginary site, although the composer daims
there is a gos chomber in Colauitu. Nevestheless, he has
visited it whether it exists o not. Sounds ore grafing, harsh;
sounds unbearable but it isn't, In this release the sources ore
a mixhure of field recordings ond elecivonic manipulafions.
One con rarely pinpoint a locafion or oction but the images
the sounds conjure up are of all sorts of nefarious aclivities
relofed fo death by machinery. Watermann succeeds in
scoding us fo deoth vio sound metaphors rather than sonic

assautls. A begutifully composed and produced CD.
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Unbecoming almost never became; despife being o few years
overdue the work does not sound dated. Most of the artists
are in the postindustrial vain. The compilation skarts off with
theee tracks featuring some reference to rock forms, in foct
Crow!/Child's Unbecome /Unborm,/Unformed is grindcore of
its grimest. Then the CD setfles in with more ambient
harshness with good oufings from the ubiquitous and
estoblished Randy Grief, PGR ond John Duncan. Worth noting
ako are Québec City’s Piesre-André Arcand, Plecid's Sssexy
and o ear in cheek version of Avin Lucier’s | am sitfing in g
room by Empisical Sleeping Consort, This version changes the
text and tukes fiberties with Lucier's concepts which framed
his dlassic work. It, nevertheless, is not quite o parody but
simply a humorous cover of a serious piece. A compilafion
con ofien bend your neck 1o the point of strain, this CD sets
its identity with assurdness. Praise is due fo Robert Olver for
the coreful selection and placement of each piece.

CHRISTOF MIGONE

0)

John Cousins  SLEEP EXPOSURE
Hectroacoustic Music by New Zoaland
Composaers series, Manu/ODE POB
37331 Auckland, New Zoaland

John Cousins calls his work ‘Sonic Art’ rather thon defining it

os eleciroacousfic music, he siotes that his work includes

sonic signs rathes than abstroct events. In four works
spanning 1979 10 1986 he fleshes out his definition of

“Sonic Art. That s, Cwsmwlsfhh!osomdbyptesenﬁm

“real, concrete human expesiences”. The pieces feature

hmnstonesundhmnvoms,mth(mmtody

present as a composer but also as a person infimately
ivolved in the stories and people ivolved in the pieces. Fdit
for Pouline features o suicidal sufferer of Muliple Sclerosis.

The piece becomes saluruted with tension as the bedidden

Pouline scems to fode and fransform into o cunky reel fo reel

endlessly stopping and rewinding but never moving forward.

In Porade, Cousins” diaristic dictaphone sweeps across North

America with moming sneezes, musings about Amesican

sports, and street proselyfizess. Tense Testis the ulfimae in

soff-reflexive, with severol loyess of comments by the
composer reacfing 10 an interview someone hod done with
him. One s ot privy o the original questions and this
aeates a tension which theusts you inside the compasar’s
inner thoughts. A vulneroble ploce to be for o dissection of his
insecuities. This release s refreshing in its simpicity, simple
in tarms of studio pyrotechnics. The clearness enhances the
richness of the stories, the content, and the persons featured

3

in each piece,

CHRISTOF MIGONE
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Frongols Bayle Musie acousmalique, proposifions ... -
pﬂwdiﬁmludﬂ/dwd,%‘)m 5

Paris, 1993, ’
Abanuyeurugo,memsBuylepubishedubookamﬁed @
“Musique ocousmatiqe,  [“mars 1994 Mardh |
proposifiors... ...posifions”




Contact!Zi

ses histoires. Edit for Poukine met en scéne une femme
sukcidaire iteinte de sckérose en plogues. Lo pidce devient
safwée de tension ; Poukine, clitée, semble se mélmorphoser
en une bande sonore qui se déroule, s'anBle, recuke,
redémane... et ce pespétuellement, sans jomeis afler de
Fovant. Dans Porade, Cousins foit le four de F'Aménique avec
son Dictuphone,/journal de bord ; un voyage ponciué

1" temuements, de réflexions sur les sporfs américains et les
prosélytes du macodom... Tense Test, Cest le sommet de

' autosflexion. Cetle pidce est un montage des commentaires
et des réflexions qu'ovait donné le compositewr lors ¢'une
entrevue. Les questions qui.kui ovaient &8 posées ne nous sont
jomais kviées, cedi & comme effet de créer une tension qui

nous ropulse direclement dans Funivers infime des pensées du

compositeus; position winérable pour femoignes de lo
dissection de ses inséaxités. Cette pidce est rafroichissante de
par sa simplicité, parficuidrement en termes pyrofechniques de
studio. Lo dar rehausse la richesse narrative, le conteny et

les individus qui figurent dans chaque pidce. qu'avec levr intuition, mais aussi ave leur intellect.

CHRISTOF MIGONE De tels créoteurs enrichissent nofre ort d'un

vocobulaire, de concepts, et surtout d'idées bien

ECRITS conaétes (permettez-moi ce jeu de mofs) qui nous

_ permettent de franscender les frontidres du sonore,

Francols Bayle Musique ocusmalique, progosiiors... de les faire reculer jusqu’ou point d'édatement.

postions ' ("est par le répertoire et aussi por les réflexions qui
;:is“':“l’o?:“/ Chastel, 269 pages, o decoulent qu'un art peut prendre forme et o »

genre sonore, membre de lo gronde fomille de
I'dlecironcoustique. A cette précieuse banque
s'sjoute un lexique, des cofologues, une
bibliographie étoffée, un index et plusieurs photos
et illustrations qui complétent la lecture.

Jaime beaucoup |'oudace de Frangois Bayle qui
défend de multiples idées innovotrices. En effet,
lorsqu’un ort est naissant, voire m&me encore dans
sa phose d"adolescence, vient le temps o0 1l fout
s'arrter un moment, question de prendre un pev
de recul, et surtout penser pour éventuellement
nommer et définir de nouveoux concepts, powr ne
pos dire de nouvelles réalités sonores. Bayle est de
lo trempe de ces orfistes qui ne frovaillent pas

rouver toute la place qui lui revient dans les jordins

d'Euterpe (muse de lo musique et, pourquoi pas,

Il y o environ un an, Francois Bayle proposait un
de V'ort sonore).

ouwrage dont les mots sont houts en musique.
Musique acousmalique, propositions... ...posifions est

un ouvrage teinté des réflexions et de lo poésie si Le grond défout de cef ouwage réside dons lo

‘ '/

typiques au langage littéraire de cet acousmaficien.
Il fout d'abord rappeler que Frangois Boyle, qui est
le directewr de I'INA/GRM (Groupe de recherches
musicales) 4 Paris depuis presque vingt ans, est
I'origine, entre outres, de I'acousmonium, que 'on
appelle oussi orchestre de houtsporeurs. Cetfe
véritoble pefite révolution sonore est mainfenant
bien implontée ou Québec et suscite encore
beaucoup de discussions passionnées autour de ce
mode de diffusion en concert de la musique sur
support. De plus, le catalogue d'ceuwres de Boyle
est imposont, tont par so quonfité que por so
quolité.

Ainsi Musique acousmatique, propositions...
... positions offre plusieurs textes, parfois inédits ou
rores. Ainsi rassemblés, ils constituent une source
importante de renseignements et surtout de

pensées tont pour le compositewr, le musicologue

que pour I'omateur

[Cmars 1994 Mardh ]

de ce nouveou

difficulté de se le procurer ou Canada! En effet, les
lires édités par Buchet/Chastel doivent &ire
spéciolement commondés & votre libraire, ce qui
nécessite habituellement quelques semaines. C'est
dommage cor le cotologue de cette maison
comprend, & fravers la collection Bibliothdque de
recherche musicole dirigée por F. Delolonde,
d'importants fitres tels que le Guide des objets
sonores et L 'envers d'une euvre.

Soulignons en feminont lo préface-iniroduction,
signée  Michel Chion, qui  m’opparolt
parficulidrement fouchonte et perspicace.

Musique acousmatique, propositions... ...positions
(Frongois  Bayle) Paris, 1993, éditions

Buchet/Chastel, 269 poges.
Daniel {educ "
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REMY CARRE

d"Albion

BB Harald Brandt et Chantal Dumas
B8 Remy Carré

R Philippe Le Gofl

W Tom Mays

MR Christian Rosset

B Christian Sébille

I Traaciainirles ey Troarascais

filled with his reflections and poefic language. These works
ore of great quantity end qualiy.

M. Bayle has been director of INA/GRM (Paris) for clmost
twenty years and is instigator of the acousmonium, the
oichestra of speakers. This concert sekup for sobo tape
works, quite common in Québec, still stirs up passionate
discussions. “Musique acousmatique, proposifions...
...pasitions” offers many rare and new texts. These are o
great source of information and thought on the subject of

ocousmatic music, useful to the musicologist or composer,
. as well os o the fans of this branch of elechioacousfic

music. The book incudes a glossary, on index, as well os
photos ond illustrotions. | enjoy Boyle's cudacity in picking
up many challenging idecs. At o ceriuin point in fime, g
young ort procfice needs fo be evaluated in order fo define
new concepts or-new sound realifies. Bayle is someone who
not only works on intuition, but akso with his inellect. Such
uegtors develop new concepts, vocobulary, but most of o,
concrete ideas (please allow me this pun) for our art, oll in
order to further push the boundaries of sound, untl they
collapse. Only with its repertoire and ifs consequent
reflections con an art foke form and find ils proper ploce in
the gordens of Euterpe (music's muse, and why not, oudio
art’s foo?). The intioduction by Michel Chion stuck me os
porticularily fouching and pesceptive. The major flaw of this
book is that it is unovailable in Canoda! To obtain
Buchet/Chastel books, you must order them from your
bookstore, and delivery can foke weeks. This & a shame
because the publisher, under the collection Bibliothéque de
techerche musicale edited by F. Delalande, also produces
the “Guide des objets sonares” ond “L'emvers d'une
oewve”.

DANIEL LEDUC

NEW RELEASES

)

Seomus Music from Seamus vol. 1

SEAMUS has put out a first (D composed of works
assembled from the past thiee notional conferences:
Sponianeous Combustion (1991) - James Mobberley;
Chordlines (1990) - James Phelps Remembering
(1989/93) Anna Rubin; Improvisation on Sirange
Atiraciors v1.0b (1990) - Stephen D. Beck; Si Life
(1986) - Bemardo Feldman: Ring Shades (1990) - Kwok-
ping John Chen. To order, send $14.00 U1.S. fo: Dr Dwight
Gatwood, SEMUS treasurer - Dept. of Muskc, U. of
Tennessee at Martin, Martin, TN 38238 USA.

o

Vivienne Spiteri Comme si Mydrogen... the desert
spaaks... with music by Tim Brody, Poul Dolden, Jocek
Grudzien, Jens Hedman & Erk M. Karkson, Eksa Justel,
David Keane, Bruce Pennycook, Kaja Searicho. § & W rec,,
155+25 (postage) contact: V. Spitesi, 840 Springland D
apt. 231, Ottawa, K1V 6L6; Tek: 6135210757, or
ﬂr;lesp& 7Prodmiom, (.P. 2684, Skation D, Ottawa, ON,

miniD _
Rémy Carré TERRITOIRES : les appek, le teritoie, Lo
valée Lo bibliothaque sonore des Aprés-midi d'Albion,

{France). Contact ; 3, Jules Vullés
18100 Vierzon, ance

cossette

SP McGreevy (HORUS, SFERICS, TWEEKS &
WHISTLERS

An Anthology of Earth's Own “Music” (nausally ocauing
radio sounds from .1-10 KHz). Contact : 45, Eida Drive,

~ San Rafoel, CA 94903-3723 USA.

)] '

15th International Luigi Russolo Coqnﬁllon of
Eleciroacoustic Music

ATIRACTION, by Ned Bouhalassa; IGOR'S SMILE by Chrisfian
Banosik; (YMBN.S REMINISCEN(IA by Rodrigo Ciccheli
Velloso; TAIYI I by XU Shuya; THE BLACK MUSEUM by
Randall Smith, Contact : Fondation Russolo-Pralella Via
Bagaini, 6 Varese, 2110, Hake.

)

Hirsplele

1A TOUR DE VENT de Horold Brandt & Chaniel Dumas; LA
VOILE GRIS de Rémy Comé; TULUGAUP NIPINGA de Phifippe
LeGoff; WALKING OUT OF TINE de Tom Mays; QAT ATY
MEMORIES de Cheistian Rossel; MIROIR ABANDONNE de
Cheistian Sébille, production : Lo muse en circuit/SACEM/
France-culture, Comud: Lo muse en cirukt : 16-18 e
MarcelinBarthelot 94140 Alforiville, France.

MAGAZINE

LIEN; Francois Bayle, parcours d’un composieur
of Musiques of Rodkerches.

« poblication
- After cestains arfists, kke after certain imporfant scienfific

Jaomﬁemmdoamtmmbeﬁnmos
before. The 16th century afier Jusquin des Prez, the 19th
century ofter Beethoven, the 20th century after Debussy. ..
The 21 st cemury might be impressed by the personality of
Francois Bayle. This artist is also one who is dedf o the
ioa of immediate success, whose thought and work
highlight the conscience of a sociely and ore the harbinger
of a futwe which he orients in the direction of his desire.
Several composers and missicologists wese asked o lisien to
the work of Francois Bayle. The first step of o musicologicol
studie that remains o be done is of his work, his issue
does not explore the theorefical aspect of this thought (o
book of his principal fexts is sill published by
Buchet/Chastel), hnoddmhlsexermlmym
achievement.

Musique d’cujourd’bul, actualité en 26 propos
This issue is a compilation of texts by F. Dhomont, L.
Ferror, J. Nestinger, A Vande Goine and 22 others, o
selected record list with comments (more then 100), an
name index of oll the individuds, groups and nefworks men
tionned, a list of french sale catalogs, radio shows and
magazines. Publisheré; Conseil Génésal de lo Creuse
(France), 80ff; make checks to: Association des omis de la
BPC de ko Creuse, CP 286/ 23006 Guéref cedex, Fronce.

10 BE PUBLISHED SOON
In the works: Fnirefiens avec Francis Dhomont by Carol Bergeron
in “de vive voix” collecfion,
Liber ed., Montredl, Québec.

1Y
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AN NOUVEAUTES

NOUVEAUTES conférences nationales, soit: Spontaneous
, Combustion (1991)-James Mobberley; Chordlines
® (1990)-James Phels; Remembeing (1989,/93)-
MAGAZINE Aana Rubin; Improvisation on Strange Aftractors

LIEN (édition spadiale); Framcols Bayle, parcowrs  v1.0b (1990)-Stephen D. Beck; Sill Life (1986)-
:"" mm P‘";‘:l'“" e Bemardo Feldman: Ring Shades (1990)- Kwoksping
s 5. 3 place John Chen. Pour se le procurer envoyez 145 U.S. &:
doRanshodk, 1380 Ohaln, Belgique. Dr Dwight Gatwood, SEAMUS treasurer - Dept. of

Avec ceruins rfites, comme apes cetines Music/ U. of Tennessee of Martin, Martin TN 38238

découvertes scentifiques, le sidcle semble s'8fre UsA
ransformé. Le 16e sidde apras Jusquin des Prez, le 0
19e sidde aprds Beethoven, le 20e sidde aprés
C Y 1 Vivienne Spiteri Comme si I'bydrogen...
Debussy... On peut aoire que le 21e sidde sero the desert speaks... Musque dlecroocausiue

marqué por lo personnalité de Frangois Bayle. Le i >
ovail et la penste de cet oriste, sourd ou succds POV davecin. Des compositions de: Tim Brady, Poul

immédiat, ont édair lo consdence d'une sociétg et Dolden, Jocek Grudzien,_]ens Hedman & Erik M.

sont annoniatrices d"un futur qu'il ariente  son 6. Korison, Elsa Justel, Dovid Keane, Bruce Pennycook,

Cette édition spéciole relate son frovail exemplore  Kaiio Saoricho. J & Wrec, 155+25 (fais de

de composition, sans toutefois explorer I'aspect poste). Contact: V. Spiteri, 840 Springlond Dr opt.

fechnique de sa pensée (un livre  ce sujet est 231, Ottowa, KTV 6L6; tel: 613-5210757, ou

foujours disponible chez Buchet/ Chasnel). Jorvlepp Productions C.P. 2684, Stafion D, Ottowa,
Ontario, K1P 5W7.

LIVRE

Musiques &'aujourdhol, sctuclté ea 26 propos & VENIR

Ce numéro regroupe des textes de F. Dhomont, L poconc e Francis Dhomant par Carol Bergeron

Ferrari, . Noefinger, A. Vonde Gome et 22 utres, . o
une discographie SSlective et commentée (pls de dans la collection «de vive voix», édition LIBER

100), une bibliographie (plus de 30), un index des ~ Montréal, Québec.
noms, personnes, groupes et structures dtées, une '
liste de catologues frongais de vente par

correspondance, d'émissions de rodio ef quelques EXPERIMENTAL
revues. Ed. Conseil Général de lo Creuse (France). MUSICAL
80, libellez vos chaques oux soins de: «Assodafion INSTRUMENTS
des amis de la BCP de la Creuses; Bibliothaque
centrole de prét de lo Creuse, CP 286/ 23006 Quarterly Journal for the Design, Construction
Guéret cedex, France. and Enjoyment of Unusual Instruments
' ‘Who's doing what with unusual musical instruments
)] — articles on instruments of every description,
SEAMUS Music from SEAMUS vol. 1 discussions of acoustics, tools and techniques, i
SEAMUS vient de produire son premier DC induant reviews of literature & recordings.

des ceuwres choisies lors des frois dernidres Subscriptions are $24/year '
' (U.S. $27 in Canada; U.S. $34 overseas).

Send that amount, or write for a sample issue, to:

EXPERIMENTAL
MUSICAL

| INSTRUMENTS

Box 784,

Nicasio, CA 94946




bureau 202
Montréal (Québec)
H2L 4H2

Téléphone

{514) 849-9534
Télécopleur
(514) 987-1862

OB

THE 4™ INTERNATIONAL
ELECTRO-VIDED CLIP COMPETITION

1'Assoctation your la création et Ia vecherche électroncoustiques

du Québec (ACREQ] in collaboration with the FM Network of the
Socisté Aadio-Cannda [SAC) (the new music yrogram Musique
actuelle) and T'Association coopérative de yroduction ex arts
actuels Obscure {Qusker] present the fourth edition of the
Internntional Electro-Vides Clip Competition. This competition is
destined ta composers of electroacoustic music and independent
video artists who create original velutionships between imnge and
sound. All sound and video artists (amatenr and prafessional} ave
fuvited to create a miniature audio and/or video wark of &
duration ketween two and three minutes. Submissions must avrive
at ACREQ by FRIDAY, MAY 27, 1994 AT 5:00 PM. Tex audio and ten
video works will be yre-selected by r jury presided by Quebecois
composer YVES DAGUST.

THE FINALS OF THE 4TH COMPETITION
The ten audio and ten videa works it omination will be brondenst
during nr Galn-evening, which will take ylace on Sunday, June Sth,
1994. Three prizes for each category will be presented {the jury
prize, the concert andience prize and the vadio audierce prize.
Come attend the finals of the competition and vote for the work of
your choice!

PRIZES

Audio Category {solo tape wleces):

1 jury prize; 5005

1 audience wrize: 2505

1 vadio audience prize from Sociéte Radio-Canada (SRC)
Video Category [sound-image]: .

€ jury prizes

1 audience prize

In nildition, the works by the finalists i the audia category will ke
published on compact disc. The video works will equally be
published on an appropriate format.

RULES

1. Age limit: vone

2. Length of works: minfmum 2 minutes, maximum 3 winutes

3. Technical formats nccepted: audio category: DAT cassette {441
Khz or 48 Khzl; Two track analog 1/4 iuck tape (19cm or 3Bem],
videa category: UMATIC [PAL/SECAM o NTSC); High 8 [NTSCI;
Betacam (NTSC}:; VHS (PAL/SECAM or NTSCI; Super VHF [NTSC)
4. Tendline for the veception of submissions: FRIDAY, MAY 27,
1984, 5:00PM

5. Collective compasitions are accepted

B. All particiyants can swbmit @ maxivoen of 2 works in each
categary

7. Rny submitted work of less than 2 minute duration or more
thn 3 wimutes duration will be automatically disquatified (videa
titles excluded]

8. Al entries will ke returved to participant whe have included a
self-stamped, self-adidressed envelope

9, ACRE( or OBSCURE are not resyonsible for any eustows or
shipping costs

10.All decisions made by ?ksgiury will he final and without apyeal

11. The selection of the finalists will be announced in a press
relense an Monday, May 30, 1994. The finalists in eack category
will ke contacted immediately

12. ALREQ or OBSCURE will not be responsible for any damages or losses
13.The prrticipants in the compyetition vecoguize and accept the
competition rules

Please forward your AUDIO entry to:

4% tnternational Electro-Video Clip Competition: c/o ACREQ,
4001 Berri, suite 202, Montréal, Québec, Canada H2L 4H2
For further information contact Claude Schryer :

Tel (514) 849-9534; fax (514) 987-1862;

email : infomus@vax2.concordia.ca

Please forward your VIDEO entry to: .

4'% International Electro-Video Clip Competition: OBSCURE,
729, Céte d'Abrafiam, Québec (Québec), Canada GIR 1A2.
For more information contact Emile Morin

Tel. : (418) 529-3775; Fax: (418) 529-5611

E 0
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ENTRY FORM

LAST NAME, FIRST NAME

ABDRESS

CITY

PROVINCE

COUNTRY

POSTAL CONE

TELEPHONE [ )

EAX

EMAIL

NATIONALITY

AGE

PLEASE JOIN A SEPARATE ENTRY

- title and subfitles of the work  — duration
—year and studio of creation — techvical format
—pragram nate in frenck and/or in english

—hrief hiography

LE 48 CONCOURS INTERNATIDNAL
ELECTRO-VIDEO CLIP

L'Association pour In créntion ‘et 1n recherche lectroacoustiques
du Quekec [ACREQY, en collaboration avec le véseau FM de In
Société Radio-Canada [SRE) (dans le cadre de 'émission Musigue
actuelle] et 1'Association coopérative de production en arts actuels
Obscure (Québec) a le plaisir d'annoncer 1a tenue de Ia quatvieme
edition du Concours international électro-vidén clip. Ce conconrs
s'adresse nux compasitenrs électroncoustiques et aux réalisateurs
de vidéo indépendante qui créent des rapports ariginaux entre
T'imnge et le son. Taus les artistes sonores et vidéastes {amateurs
oy professionmels] sont invités i soumettre wne euvre miniature
audio et/ou vidéo d'wne durée de dewx & trais minutes. Les euvres
devront warvenir 4 'ACREQ aw plus tard le vendredi 27 mai 1994
17 . Dix euvres audio et dix euvres vidéo sevont présélec-
tionnees par un jury préside par le compositeur québécois

YVES DADUST ’

LA FINALE DU 4 CONCOURS
Les dix euvres audio et vidéo en nomination sevont diffusées dans
Te cadre d'une soirée-gala qui cliturera Te concours le dimancke
5 juin 1934. Trois prix pour chaque catégorie seront décernés
[prix dut jury, prix du pubilic ex salle, prix du public radio).

Venez assister & Ia fingle du concours et voter pour déterminer
le laurént de votre choix!

PRIX

Catégorie audio (bande seule):

1 prix dw jury: 5005

1 yrix du public en salle: 2505

1 prix du public vadio de 1a Société Radio-Cannda [SRC)
Catégarie vidés {son-image):

2 prix du jury

1 prix du public en salle

De plus, les euvres des finalistes du volet audio sevont dités sur
wn disque compact. Les reuvres vidéographiques seront
sgalement editées sur un support adapte.

REELEMENTS

L. Limite d'dge: aucune

2. Durée de I'euvre: winimum dewx minutes, maximum trofs minutes
3. Supparts techniques acceptés: catégorie audio: cassette BAT
{44.1 khz ou 48 khz) ; bande analogique stévéo 1/4 pouce (19 cm o
38 om); catégorie vidéo: UMATIC ?PALISED\M ou NTSC]; High 8
INTSC}; Betaeam {NTSC}; VHS (PAL/SECAM ou NTSC);

Super VHF [NTSC) .

4. Date limite d'inscription et de véception des euvres:
VENDREDI 27 MAT 1394, 17 H

5. Les euvres collectives sont aeceptées

B. Deux euvres au maximum yeuvent dtre soumises par catégorie

7. Toute euvre d'uve durée de moins de deux minutes et excedant
trols minutes sevn exclue (génerigue vidéo exclu)

B. Les euvres seront retournées i Vexpéditeur sewlement si ce
dernier fournit U'nffranchissement suffisant avec sa soumission
3. Aucun port 4@, ni frais ou démarche de dédouanement ve
seront pris en charge par 'ACRE] ou OBSCURE

10.Les décisions du jury w'auront pas a stre motivées et seront
sans appel

11. La selection des finalistes seva anvoncée par voie de
communigué le lundi 30 mai 1994, Les finalistes de chague
catégorie seront informés directement

PRESENTS - THE 4TH INTERNATIONAL ELECTRO-VIDED CLIP COMPETITION
PRESENTE  LE 4e CONCOURS INTERNATIONAL ELECTRO-VIDED CLIP

IE.L'AER§U et OBSCURE e pourront étve tenu vesponsables des
r;rtes o dommages encourus

.Les participants du concours acceptent autamatiquenent les
réglements mentionngs ci-dessus,

Vos soumissions AUDIO doivent parvenir a:

4e Concours international électro-vidéo clip a/s ACREQ,
4001 Berrl, suite 202, Montréal, Québec, Canada H2L 4H2.
Pour plus de renseignements, contactez Claude Schryer
Tél.: (514) 849-9534; Fax: (514) 987-1862,

Courrler électronique: infomus@vax2.concordia.ca

Vos soumisslons VIDEO doivent parvenir d:

4e Concours international électro-vidéo clip a/s OBSCURE,
729, Cite d'‘Abrafiam, Québec (Québec), Canada GIR 1A2.
Pour plus de renseignements, contactez Emile Morin
Tél.: (418) 529-3775; Fax: (418) 529-5611

i)
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FORMULAIRE D'INSCRIPTION
NOM, PRENDM

ADRESSE

VILLE

PROVINCE

BAYS

CODE POSTAL

IELEPHONE [ )

FAX

COURRIER ELECTAONIQUE

NATIONALITE

AGE

VLUILLEZ JDINDRE EN ANNEXE LES RENSEIGNEMENTS SUIVANTS:
—+Titre et saus-titre de 'euvee —Durée

—Année et studio de création  —Format technique
~+Notes de programme ex francais et/ou en anglais

—Breve biographie

4




Contact!73

DU CONSEIL

® * MOT DU PRESIDENT

Le temps passe,l’hiver tire & sa fin. Avec le printemps se
poursuivent et/ou se mettent en branle de multiples activités
chéres au Conseil d’administration de la CEC qui, vous le savez
bien, représente les intéréts de ses membres.

A I'heure ou il est question d’autoroute électronique,
particuliérement par la création d’un tel ministére au Nouveau-
Brunswick, il faut se demander inlassablement, jour aprés jour,
comment il est possible, & I'aide de ces puissants outils de
communication qui ne cessent de gagner en perfection et en
efﬂcccn’re ‘de maintenir, entre les membres de la Communauté,
des liens rapides, fidéles et efficaces. Bien sar, nous

muniquons habituellement par mots, parfois par images, mais

quii sait, bientdt pourrons-nous aussi communiquer, sur une base
quotidienne, par le biais d’un son digne de la qualité d’un disque
compact. Qui sait, peut-étre que d’ici quelques années, vous
pourrez entendre les ceuvres et la voix d’un confrére ou d’une
nsceur habitant & plusieurs milliers de kilométres aussi bien que
s’il ou elle était dans votre salon! Imaginez I'importance alors
grondlssan’re de notre art sonore comme expression de notre
monde actuell

Au risque de me répéter, la grande richesse et aussi la grande
orce de notre Communauté résident, depuis plusieurs années,
dans la capacité de communiquer et d’échanger enire nous
dans le respect de nos différences et de nos positions esthétiques
arées. Cet appel & I'antk-dogmatisme et & la communication, je
e lance & vous tous et & vous toutes, non pas comme un voeux
‘pieux, mais comme une exhortation au respect de la vie humaine
et artistique des composu’reurs et compositrices du monde

électroacoustique.

iaghilev langait au jeune Jean Cocteau «étonne-moi». Mol je
lance & la CEC «étonne-moi encorer». Encore et toujours.

Daniel Leduc, président

LE CONSEIL D’ADMINISTRATION DE LA CEC
BOARD OF DIRECTORS

Daniel Leduc (Montreal), Président/President (1992-1994)
Bentley Jarvis (London), Vice-Président/Vice-President (1992-94)
Al Mattes (Toronto), Tresurer (1992-94)

Kevin Austin (Montreal), Secrétaire/Secretary
Dan Scheidt (Vancouver), Membre sans dossier I/Member at Large I
(1993-95)

Jean Piché (Montreal), Membre sans dossier Il/Member at Large 11
(1993-95)
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FROM THEBOARD

PRESIDENT’S WORD

Time goes by and winter is almost past. With
spring. new or on-going activities are in progress.
These are activities important to the CEC Board
of Directors, whom, as you know, have your
interests at heart.

At a time when “electronic highway” is the
buzzword, especially since the creation of such
a Ministry in New Brunswick, we have to ask
ourselves over and over how fto better
communicate within our community by using
these increasingly powerful tools. Today we use
words, sometimes images, to communicate; but
soon we might be using CD-quality sounds. Who
knows, In a few years, you might be hearing the
works or voices of fellow composers, living miles
away, as if they were in your own homel
Consider the growing importance of audio art as
an expression of our world.

At the risk of repeating myself, the richness and
strength of our community resides In our
capacity to communicate and exchange with
respect to our differences and aesthetic
positions. This call for anti-dogmatism and
communication is forwarded to you not as a
pious wish, but as an incitation to respect the

human and artistic life of the women and men

involved in the electroacoustic field.

Diaghllev said to Jean Cocteau “Amaze me”. |
woulid like to say to the CEC "Amaze me, cgoin

1
P
Daniel Leduc, President g

Again, and forever.

Letter to The Austrian Society
of Electroacoustic Music

Dear Board of Directors,

it is with satisfaction that | read of your
decision to withdraw from CIME, an
organisation supported by the Intemational
Music Councit of UNESCO. As you
mentionned in your letter, the Canadian
Electroacoustic Community (CEC) pulled out
of CIME a few months ago for essentially the
same reasons as your organisation. Firstly,
from our perspective, CIME should
administratively be a much less complex
organisation and, more importantly, be more
active, in concrete ways. Secondly, we agree
that the representation of votes should be in
proportion with the national associations
forming CIME. Finally, as you mention, the
structural organisation of CIME is not
democratic, which is unacceptable to us.
Since nothing seemed to be changing, our
only recourse to voice our disagreement was
to pull out of this organisation. in response to
your invitation to share ideas concerning the
creation of a new intemational confederation,
please note that we will be discussing this
matter with our members at our next annual
general meeting. It will be good for us to keep
in touch concerning this matter so that it can

‘move ahead (finally). Please accept my

heartiest salutations, and in the hope of
finding a solution to our problems of
international confederation, | remain,

Yours truly,
Daniel Leduc

President of the Board of Directors of the
CEC

January 19, 1994

cc: 1. Present and past members of CIME
2. CIME and international organisations
concerned by this dossier
3. Contact! (Newsletter of the CEC)

Y
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La CEC célébre son septiéme anniversaire en
1994 (1994-1987= 7). En guise de
célébration, et pour préparer les é€lections
d’avril 1994, nous aimerions faire un rappel
des objectifs de notre société. D'ailleurs, le

CA de la CEC compte mettre les objectifs et
‘les réglements de la CEC i jour au courant

de I'été 1994.

a) Encourager, stimuler et développer activerment les
communications et les systémes de communication,
incluant l'information et les systémes d’accés a
I'information, pour la communauté électroacoustique
au Canada et ce, dans fous les styles artistiques
(présents et futurs) et sous toutes ses formes:
imprimé, électronique, électromagnétique,
informatique et autres meédia, avec un in
particulier porté vers la nouvelle génér
d’hommes et de femmes dans cette communauté;
b) Encourager, stimuler et faciliter activement le

développement et l'entretien d’archives, de systémes”

d’'acquisition, de recherches et le traitement

d'informations, de systémes de distribution et de

diffusion aux divers groupes d'individus, institutions
et communautés au Canada;

¢) Encourager et diversifier la recherche, la
production et l'avancement des moyens artistiques,
éducatifs, communautaires et des arts audio
électroniques, pour le mieux-étre et le bénéfice
mutuels de la communauté entiére, soit locale,
régionale ou nationale; '

d) Encourager et assister dans toutes les étapes de la
recherche, le développement, la préparation, la
production, la présentation, la diffusion et la
distribution de Il'information, des documents, des
ceuvres, des idées, des positions et des manifestations
intellectuelles qui sont bénéfiques a cette
communauté-ci et a la communauté en général;

e) Installer, offrir et maintenir toute ressource
physique et intellectuelle, jugées nécessaires afin
d’atteindre les objectifs ci-haut décrits et regrouper

entre autres, les systtmes de communication et

d’échanges d'information, publications, archives
(sonores, graphiques et écrites), documentations,
banques de données, présentations publiques,
expositions, productions, etc.;

f) Etablir des relations et ententes, et coopérer avec
tout autre individu, groupe, institution et société au
Canada et ailleurs qui partagent des objectifs
similaires ou paralléles; -

g) Enseigner et assister 4 I'utilisation des services,
facilités et équipement aux individus, groupes,
institutions, sociétés sans capital-action et
communautés au Canada spécialement aux individus

mars 1994 March

DU .
: Sutte

ou groupes qui n'ont pas normalement accés aux
services et équipements, lorsque jugés nécessaires,
pour atteindre les objectifs ci-haut énumérés;

h) Acquérir par subvention, don, achat, legs,
disposition ou autrement, des biens réels et
personnels et utiliser ces biens pour la réalisation des
objectifs de la société;-

i) Acheter, -posséder, saisir, louer, hypothéquer,
vendre, transmettre ces biens réels et personnels tels
que Jjugés nécessaires ou désirables pour la
réalisation des objectifs de la société;

J) Et toute autre activité artistique, éducative,
professionnelle ou commerciale Jugées
complémentaires aux activités de la société, telles que
déterminées, au besoin, par la société.

k) La CEC reconnait et adhére au principe de I'égalité
du frangais et de l'anglais ainsi qu'au principe de
I'égalité des sexes,,

Société de musique

électroacoustique d’Autriche
C’est avec une grande satisfaction que j'apprends vofre
décision de vous retirer de la CIME, une organisation
membre du Conseil International de la musique,
parrainée par FUNESCO. Comme vous le mentionnez
dans votre lettre, la Communauté électroacoustique
canadienne (CEC) s’est retirée il y a quelques mois de la
CIME pour sensiblement les mémes raisons. D’abord, 2
notre avis, la CIME devrait étre un organisme moins
lourd, d'un point de vue administratif, et surtout plus
actif, concrétement parlant. Ensuite, nous sommes
d’accord que la représentativité aux votes devrait étre
proportionnelle au paysage d'associations nationales
formant la CIME. Et enfin, comme vous le mentionnez si
bien, la structure organisationnelle de la CIME n’est pas
démocratique, ce qui est pour nous inacceptable. A
_ défaut de changements, le seul moyen de faire valoir
notre désaccord consistait A nous retirer de
l'organisation. Enfin, en réponse a votre invitation pour
partager les nouvelles idées concernant la création d'une
nouvelle confédération internationale, je vous prie de
noter que nous en discuterons avec nos membres lors
de notre prochaine assemblée générale. Il serait bon que
nous restions en contact afin de faire avancer (enfin!) ce
dossier.. Vous priant d'accepter’ mes meilleures
salutations, et dans I'espoir de trouver une solution &
notre probléeme de confédération mternatnonale ije
demeure,

Daniel Leduc , Président du Conseil d’administration de
la CEC 19 janvier 1994

cc: 1. Membres passés et présents de la CIME 2. CIME et
organisations internationales concernées par le dossier 3.
Contact! (bulletin de la CEC)
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The CEC is celebrating the 7th
annivers of its foundation in
March, 1994 (1994-1987 =71).Ina
spirit of ce%ebration and in

a) To actively encourage, support and
develop communications and
communications systems, including
information and information retrieval
systems, for - the -electroacoustic
community in Canada in all of its
multiple artistic and artistically related
manifestations: print, electronic,
electromagnetic, computer information
and other media, with continuing special
concern for the younger generation of
individuals and women in this
community;

b} To actively encourage, support and
assist in the development and
maintenance of archives and archival
resources and distribution and
“broadcasting” systems, for and of this
diverse group of individuals, groups,
institutions and communities in Canada;

¢) To encourage and broaden research,
production and advancement of artistic,
educational, community, and electronic
audio arts purposes, for the betterment

and mutual benefit of the whole

community, locally, regionally and
nationally;

d) To encourage and assist in any and all
stages of research, development,
preparation, production, presentation,
“broadcasting” and distribution - of
information, materials, works, ideas,
positions and intellectual manifestations
which are beneficial to this community
and the community at large;

e} To establish, provide and maintain
such resources and faciliies, physical
and intellectual, as shall be deemed
necessary for the above purposes and
services, which shall include among
others: communications and information
systems, publication, archives (sonic,
graphic and textual), documentation,
public presentations, exhibits, and
production etc.;

73Contact!

fy To establish relationships and
agreements, and to cooperate with
individuals, groups, institutions,
corporations in Canada and abroad
similar or parallel purposes;

communiﬁes in Canada, particularly to
those individuals or groups who cannot
normally have access to such services
and equipment as shall be dee¢iaed

purchase, bequest, devise, or otherwise,
real and personal property and to use and
apply such property to the rwlization of
the objects of the corporation;

1) To buy, own, hold, lease, mortgage, sell
and convey such real and personal
property as may be necessary or desirable
in the carrying out of the objects of the
corporation;

J) And any such related activities, artisde,
educational, professional or commercial,
that may be deemed in the interests of the
corporation as may be determined ﬁ;
time to time by the corporation.

k) The CEC recognizes and supports®ae
principle of sexual equality, and also, the
equal status of English and French.




The Aerial/
JWhat Next?

MUSIC - SOUND - LANGUAGE

composed
improvised
invented
found -
collaged
mutilated
stolen
contorted
broadcast
exhumed
- muttered
seduced
droned
imagined
liberated
recycled
croonied
digitized
broken
hidden
overheard
dreamed
coaxed
spewed
wailed
etc.

David Moss - Malcolm Goldstein - Jerry Hunt
Stuart Sherman - Loren Mazzacane - Jin Hi Kim
Jeff Greinke + Chris Cochrane - Sue Ann Harkey

Nicolas Collins - Tom Guralnick « Philip Corner
Myra Melford & Marion Brandis - William Hooker

Lesli Dalaba - Bern Porter - Annea Lockwood
Pauline Oliveros - Alison Knowles Peter Garland

John Cage - Brenda Hutchinson - Trans Duo
Elodie Lauten - Ornette Coleman - Anna Homler

Peter Van Riper . Essential Music . James Tenney
Deep Listening Band - Hafler Trio - David Dunn
Derek Bailey - Ilkue Mori & Tenlw - lots more...

Write for a FREE catalog of our releases on CD
and Cassette + related records and books:

Nonsequitur Foundation
PO Box 344, Dept. C
Albuquerque, NM 87103 USA
or call toll-free: (800-949-8404)

- ¢ CD of radio artworks $10

. fox [403) 762-6659

Daina Augaitis

Jody Berland

Hank Bull

Margaretta D'Arcy
Frances Dyson
Leonard Fisher
Guillermo Gémez-Pefia
Coco Fusco

Heidi Grundmann
Douglas Kahn

Freidrich Kitler S E S » .trans"_‘,s,s"_m

Tetsuo Kogawa' : :

Rob Kozinuk : L )

Richard Kriesche a major_ant_hqioqy on

Carol Laing radio in contemporary

Dan Lander art and culture:

Paula Levine . . )

Rita McKeough ‘ v edited by

Christof Migone - Daina Augaitis

ﬁo'b ?rkRRG d:f - ~ and Dan Lander
atrick Rea

Kim Scwchuz

~ also available:
Hildegard Westerkamp B a selected hiStOl’)_! of
Gregory Whitehead radio art in Canada and
Tim Westbury €D of radio artworks
Paul Wong . ’

Colette Urban

send this ad with $40 For
. book, selected history and CD
_(GST and shipping included)

ISBN 0-920159-66-4
* 400 page book $25° w
* selected chronology of

radio art in Canada $10 b"

Set of three $40 with this od WALTER PHILLIPS GALLERY

Available March 1994 -
Walter Phillips Gallery %

Box 1020-14 ' The Banff Centre
Bonff, Alberta TOL OCO )

Musicworks is an internationally respected arts
journal with a 15-year history of exploring new
and possible musics. The magazine presents
composers, performers and thinkers in:

+ electroacoustic, improvised, and

contemporary classical musics

+ audio art, sound sculpture, and
music for unique instruments
soundscapeexploration
+ world musics

Sample Issue of magazine
with CD @ $10.00

Please enquire for
subscription information.

Musicworks explore les musiques nouvelles
et possibles depuis plus de 15 ans:

* les musiques electroacoustiques,
improvisées, actuelles et con-
temporaines

+ arts audio, radiophoniques

+ sculpture sonore

Musicworks est une revue principalement
rédigée en anglais (avec des résumés
frangais); quelque articles sont en frangais dans
chaque numéro (avec des résumés anglais)

179 Richmond Street West
Toronto, Ontario
M5V 1V3 Canada

Phone: (416) 977-3546
FAX:(416) 204-1084

The assistance of the Govemment of Ontario through the Ministry of
Cukure, Tourism and Recrsation is acknowledged.

MUSICWORKS

The Journal of Sound Exploration




Not your ordinary sound
reinforcement outfit.

At Spectrum, we have been doing acousmatics since 1981.
And it is only one aspect of our devotion to audio that covers
not only sound reinforcement, but also recording set-ups,
satellite transmission, machine synchronization, ENG/EFP
sound engineering, media event staging as well as services

to film, broadcast, showbusiness and corporate clients. :

SONORISATION

SPECTRUM?
AU 'p 1 0

Franchement...

le son, c’est de ’ingénierie, de la physique appliquée,
pas de ’artisanat improvisé!

Chez Spectrum, nous faisons de I’acousmatique depuis 1981.
Mais nous ne faisons pas que de la sonorisation, nous couvrons
également la plupart des applications ot le son doit étre manipulé
sans compromis: enregistrement, radio et télédiffusion, trans-
mission par satellite, synchronisation de machines, prise de son
sur le terrain, événements médiatiques. Nous servons I’indus-

du film, du spectacle, de la diffusion et I’industrie corporative.

N

Nos outils Our tools

Audio-Technica Microphonecs dc studio SERIES 40 Studio Microphones

CAD Pupitres de mélange/ Mixing systems

Carver Amplificateurs a champs magnétique/ magnetic ficld amplifiers
DDA Pupitres série Interface/ Interface series mixers

Decade Transmetteurs FM HI-FI/ short range Hi-Fi FM stereo transmitters
Marantz Enregistreurs de CD/ CD recorders

Sabine Exterminateurs de *feedback’ exterminators

Sony Systémes sans fil 99 fréquences UHF wireless mic’s

Spatial Sound Spatialisateurs/ Spartial sound processors

Tannoy Haut-parleurs séric CPA/ CPA series concert speakers

SONORISATION SPECTRUM ., ¥
T

6265 RUE SAINT-JACQUES MONTREAL
UEBEC CANADA HA4B 1T8
AX:(514)488-0089

——
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Patron
Mrs. T. Le Caine Ottawa ON

Mouares @ Mewpres

~ Allik, Kristi Kingston ON

Anhalt, Istviun + Kingston ON
Austin, Kovin Montréal QC
Bartlett, Martin ** + Van. B(
Barwin, Gary Hamilion ON
Bobyis, Egils Toronto ON
Beeaoft, Norma Pickering ON
Borfrand, Ginette Si-Jérome QC
Bovhalassa, Nod Montréal 0C
Calow, Cluristion MarseiBle France
Uamaga, Gustay -+ Toronto ON
Copolasd, Darrem Yancouver BC
Corwin, Mark Moniréal QC
Cruickshank, Robert Toronto ON
Daoust, Yves Montréal QC

Dol Buono, Robert Weston ON
DeMestrol, Charles Mil. 0C
Denis, Joas-Frangois Mil. QC
Desdénes, Marcalle Ouiremont QC
Dhomont, Frands + Moniréal QC
Dostie, Pierre Montréal QC
Eogle, David (algary AB

Fervis, Shawnm Charlottetown PEI
Ginader, Gerhard Brandon MB
Golden, Barbare Oakiand (A
Gonaeville, Mickel Moniréal 0C
Gotfrit, Martin Yancouver B(
Hombroeus, Bengt + Apple Hil ON
Hobden, Garth Edmonton AB
Jarvis, Beatley London ON
Joachin, Otto + (Ste-St-Luc QC
Komevaar, Johm Scorborough ON
Keane, David Scarborough ON
Kensiedy, Kathy Moniréal QC
lonza, alddes + Montréal QC
Leduc, Daniel St-Lambert QC

InstmuTions

Lindsay, David G. Toronfo ON
Mattes, Al ® Cambridge ON
Matthews, Michod Wiripeg M8
Mclntosh, Diana Winnipsg MB
Melodie, Christopher London ON
Migone, Christef Montréal QC

Minard, Robin - Berlin Germany :
Montgomery, Jim Toronto ON

Mounkoin, Rosemary Avio Pt
Normmandeau, Robert Mil. GC
Pocbles, Sarah Toronto ON
Penniycook, Bruce Moniréal
Philp, Jande Fdmonton AB
Piché, Jean Moniréal QC
Porretia, Sal Toronto ON
Pritchard, Bob Bumnaby BC
Rodford, Lourie Montréal OC
Ricard, Giséle Cap Rouge QC
Rosen, Robert J. (anmore AB
Roy, Staphane Monréal QC
Scheids, Dondel Vancouver BC
Sdwyer, Claude Moniréal QC
Snith, Randall A Toronto ON
Southam, Anne + Toronto ON
Tétreault, Midel Montréal QC
Truax, Barry Burnaby BC

Van de Gomg, Amstte Ohcin Begiue
Woesterkany, Hildegard Von. BC
Wrogett, Wes: RD Masisougn ON
Young, Gayle Grimsby ON-
Zibeus, Mara Toronto ON
Zibaldo, Daniel Madrid Spain

Meuiszes AssociEs @ ASSOCUTE MENSERS

Nlitalo, Simo Turku Finland
Archor, Violet Fdmonton AB
Aswoll, Nathen Vancouver B(
Barroso, Serglo Surrey B(
Bertin, Yves Poissy France
Bomnnefoux, David Gap France
Bomnier, Bornard ** Lévis QC

Brady, Tim Moniréal QC
Carastathis, Aris Thunder Bay ON
Carré, Remy Vierzon Framce
Chomey, Lawrence Toronto ON

Chuprua, lan Montréal QC
Copefand, Warrom Yancouver BC

. Coté, Jeomr-Plerre Montréal QG
‘Degazio, Bruno Toronto ON

Dion, Denis Lyster QC

Djwa, Philip Troy NY USA
Dolden, Poul Vancouver BC
Drouin, Jacgues Montréal QC
Dysom, Frances Peoria AZ USA
Erlick, Robert T. Toronto ON
Figiel, Stephane lbervills 0C
Fleischer, Tsippl Haifa Israel
Fortin, Luc Monlréal 0C
Francitg, Goude Dolkad des Ormeausx OC
Furnorda, Merfn A. ordcba Argesing

"Gouthier, Listte Montréal QC

Gauthier, Luc Ganeve Switzernd
Gauthior, Mario Dorval QC
Gobel, Gilles Outremont QC
Guéria, Franois Montréal QC
Halls, Glon C Madicine Hat AB
Harley, James Montréal QC
Hatdh, Peter Cambridge ON
Hein, Folkmar Berlin Germany
Higgs, Greg Yancouver B(
Holland, Brent Montréal GC
Hopper, Ralph Kingston ON
Jarviepp, Jan Otiawa ON
Joam, Movique Montréal OC
Kabn, Fradérk Dijon Fronce
Keillor, Eloine Otiawa ON
Koustrup, Frank Moniréal QC
LEspérance, Denis Decsx Moniognes O
Labrosse, Diane Moniréal QC
Lander, Dam Toronto ON
Loip, David Gualph ON
Lokkas, Markos Don Milks ON

Lopez, Frandsco Modrid Spain

MEMBRES - MEMBRES

Lowe, Greg Winnipog MB
Madon, Emmanvel Otiawa ON
Maguire, Michoal C. Yon. B(
McCalg, David Otiawa OK
McCartuey, Andres Toronto ON
Miller, Joha Sianheod Q€

- Movulden, Dave, Winpipeg MB

Ofds, David Toronto ON
Oswald, John Toronto ON
Palletier, Guy Longueuil QC
Pellotior, Marie Montréal 0C
Piché, Claire Montréal QC
Pindibeck, Shawn Edmonion AB

" Polen, Er Montréal QC

Pudlas, Don Richmond B(
Reimer, Natham St-Norbert MB
Riock, Stephon London ON
Rosas Cobion, Midwad London UK
Routhier, Jeam Montréal QC
Saindon, Denis Monired (€
Someniuk, Fred Surrey B(
Spiteri, Vivienne Coulombs France
Stoenhwisen, Poul B A Von. B(
T, Gary Mvaukee Wiconsin USA
Robert, Jocolyn Qudbec OC
Rokeby, David Toronio ON
Roversell, Frédéric Montréal OC
Sponcs, Dovglas Kikchaner ON
Stwnoll, Stoven Toronto ON
Théberge, Powl Alexandria ON
Thomson, faa Moniréal QC
Thomson, Phil Port Coquitiom BC
Thomson, David Port Coquitlom BC
Tremblay, Marc Moniréal QC
Trudel, Pascale Montréal QC
Vallse, Bernard Moniréal QC
Ward, Warren Edmonion AB
Windeyer, Richard C. Von. BC
Winiarz, Johs Moniréal QC
Woodley, E.C. Toronto ON

ACREQ Montréal QC AMARC*—Association mondiale des rodios communautaires Moniréal QC Art Institute of Chicago—John Flaxman Library Chicago USA Banff
Contre, Library Banff AB Biblothéques Université de Montréal Montréal Q( Canadian League of Composers*((L() Toronto ON

Canadion Musk Coatre (CMC) British Columbia Region Yancouver BC; Prairie region, Calgary AB; Ontario Region, Toronto ON; Région du Québec Montréal QC; Atlantic
region Sackville NB; National Office, Toronto ON Concordia University—Music Moniréal QC Grasme Lyon France Groupe de Recherdse Musicale—{INA GRM) Paris
France McGill University—Music Fac, Dean’s office Montréal QC Phonothéque québécolse—Musée du son Montréal QC Queens University—Douglas Library
Kingston ON Simon Fraser University—School for the Confemporary Arts Burnaby BC Skion Fraser University—Serials Division WAC Bannett Librasy Burnaby BC
Sedety for Electra-Acoustic Music i U. S*—{SEAMUS) Los Angales CA Sonic Arts Network* London UK UBC Library Ceatral Serials Vancouver B
Université de Montréal—Faculté de Musique Montréal QC University of Saskatchewan—Music Saskatoon SK University of Western Ontario—Digitol Sound
Laboratory London ON Vancouver Public litrwy——\Serials Saction Vancouver B( Vanier Library—(oncordia University Montréal QC
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* Datdbase of the Canadian . » Quarterly opportunifies and events . © . * Quarterly magazine on '
Contemporary Music Network ~ calendar in contemporary music . - - -7 e{vettro’u(ousm news and evenfs
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7 Canadian Electroacoustic Community (CEC) | Ty v o SRCReeens L
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" Une association fondée en 1987 regroupant enviran 150 individus et institutions concernés par Vélectroacoustique |} by CEC mgmbers

» An association established in 1987 of some 150 individuals and institutions concerned with electroacousticg
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M@NIDIES IDIE IB@URD@NNIEM]ENTS . IBUZZHNG W@IRILDS

.f DHOMONT

vempreintes DIGITALes @I Lignes de vie (Life Lines), CHRisTIiAN CALON @2 Lleux inouis (Unheard-
of Places), RoBErt NORMANDEAU 3 Volt, Ataiv THIBAULT @4 Electrd clips, 25 COMPOSITEURS (COMPOSERS)
X 3 MINUTES ®5 Actlon/Reactxon DaNiEL SCHEIDT @6 Anecdotes, YVES DAOUST ©7:8 Mouvances- '
‘Métaphores (Mobility-Metaphors), Francis DHOMONT @9 lmpacts intérieurs, DENis SMALLEY [UKI
@10 Les méandres du réve (Dreams’ Meanders), SERGE ARCURI 3l Tao ANNEITE VANDE, GORNE [BeLGlouE
(BeLcium)] @12 Requiem, Micuer CHION [Francel. 3 SONARt @13 Atlantide- Golgot(h)a,
BREGENT- BOUDREAU-DUGUAY @14 Ne blamez jamais les bédouins, THIBAULT-DUBOIS @15 Corazon .
Road, KRISTOFF K ROLL {FraNce]. A l'horizon [non illustrés] (On the horizon [not-
-illustrated]) ® Amore, Roxanne TURCOTTE @ Cristal, Mario RODRIGUE @ L'oreille voit, RanpaLL SMITH
@ Claire-yoie, WENDE BARTLEY @ Mécanique des. ruptures, Gies GOBEIL @ Livresse de la vitesse,
PauL DOLDEN @' Tangram ROBERT NORMANDEAU % SERGIO BARROSO © HiLpEGARD WESTERKAMP.
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