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ContactJ ED ITO RIAL..............................................................................................................................- _ __ .

E ncore une fois la sortie de Contact! du mois de decembre coincide avec un evenement rassembleur.
L'an dernier, c'etait DisContact!, alors que celie annee ce sont les JERD. Vous trouverez d'ailleurs Ie

programme complet ala page centrale de ce bulletin. Ie souhaite souligner les efforts de Chris Migone et
de Bryan Zuraw qui ont chausse les souliers de Claude Schryer pendant son sejour en Europe.

Dans ce numero, vous trouverez un texte de Kevin Austin qui met en lumiere certains aspects de
l'evolution de la CEC et du milieu de la musique contemporaine en general. Ses commentaires devraient
stimuler quelques discussions parmi les membres, mais je me demande combien de gens nous feront part
de leurs reactions et de leurs opinions en ecrivant aContact!? II y a eu une baisse importante de votre
correspondance cet automne. Y a-t-il si peu de sujets qui puissent stimuler un debat ouvert? Voici
quelques questions qui vont, je l'espere, provoquer une avalanche de correspondance :

1. Les compositeurs canadiens d'reuvres sur bande remportent annuellement des prix nationaux et
internationaux et leur travail est chaleureusement applaudi aux ICMC et autres manifestations
internationales, alors pourquoi y a-t-il si peu de commandes canadiennes pour les compositeurs qui
pratiquent cet art?
2. Pourquoi y-a-t-il si peu d',krits critiques a propos de la musique electroacoustique canadienne?
3. Comment peut-on expliquer Ie fait qu'il y ait si peu de concerts de musique electroacoustiques a
Toronto et qu'lls soient de petite envergure, alors que Ie nombre de compositeurs y residant est
relativement important?
4. Est-ce que quiconque utilise un clavier'MIDI peut etre considere comme un compositeur ou un
interprete de musique electroacoustique?
5. Devrait-on seulement demander a des artistes d'autres disciplines de former les jurys du Conseil des
arts afin d'eviter les conflits d'interets?
6. Le concours de la SOCAN pour les compositeurs au-dela de 35 ans est deja termine. Vous sentez-vous
concerne?

Reponses dans Ie prochain Contact! ...

Ned Bouhalassa
Redacteur

Erratum: L'equipe de Contact! s'excuse aupres de ses lecteurs pour la mauvaise impression de la photo de
Martin Bartlett dans Ie dernier numero (7.1)

Est-ce votre demier numero de

Nous esperons que vous appreciez recevoir et lire Contact!. Malheureusement, pour des raisons financieres,
nous sommes obliges de reduire Ie nombre de copies gratuites de Contact! que nous distribuons al'echelle
nationale et internationale. Si vous etes un-e membre de la CEC, vous n'avez pas a vous inquieter, vous allez
recevoir Contact!, ainsi que Ie mini-bulletin Flash!, Ie calendrier ..JSCRATCH etd'autres nouvelles de la CEC.
Par contre, si vous n'etes pas membre de la CEC, coo est sans doute votre dernier numero gratuit! Prenez
note... Si vous desirez continuer arecevoir Contact!, nous vous prions de devenir membre de la CEC (60$
membre votant ou institution, 30$ assode) en utilisant Ie formulaire sur la derniere page de C! ou ecnvez-nous
pour nous proposer un plan de paiement. Nous apprectons votre comprehension et nous esperons avoir de vos
nouvelles bientot.

Claude Schryer
Directeur de la CEC

•



Contact!EDITORIAL
..... n • • • ..••••• ..

O nce again, the December issue of Contact! coincides with a unifying event. Last year it was DisContact!,
this year it's JERD. You will find the JERD program in the middle of this newsletter. I wish to applaud

the efforts of Chris Migone and Bryan Zuraw, who admirably filled Claude Schryer's shoes while he was
travelling in Europe.

In this issue, you will find a text by Kevin Austin that highlites certain issues relating to the evolution of
the CEC and of the contemporary music milieu in general. His comments should stimulate some discussion
amongst the membership, yet I wonder how many people will communicate their reactions and opinions in
writing to Contact!? This fall has seen a dearth in the number of letters from you - the composers and
practitioners. Are there so few issues in Canadian electroacoustics that can stimulate open debates?
Perhaps what is needed is a little prodding from the inside...

1. Canadian composers of solo tape pieces are rewarded with national and international prizes every year,
and their works are vigorously applauded at ICMCs and other international events-so why are there so
few Canadian commissions for composers of these works?
2. Why is there so little critical writing about Canadian electroacoustic composition?
3. There are a large number of electroacoustic composers in Toronto and its suburbs, yet the number of
electroacoustic concerts has not grown much in the past decade, and remains quite small-how can this be
explained?
4. Can anyone who uses a MIDI keyboard be considered an electroacoustic composer/performer? Is this art·
form defined by the equipment that is used by its practitioners?
5. Should only artists from other disciplines be asked to form Canada Council juries for grant requests to
avoid conflicts of interest?
6. The Socan competition for composers over 35 is already terminated. Are you concerned about this?

Answers in the next Contact! ...

Ned Bouhalassa
Editor

Erratum: The Contact! team wishes to apologize for the poor quality of Martin Bartlett's photo as published
in the last issue (7.1)

Is this your last issue of

We hope you enjoy receiving and reading Contact!. Unfortunately, due tofinancial restrictions, we are forced to
decrease the number of complimentary copies of Contact! mailed out both nationally and internationally. If you
are a current member of the CEC, please don't worry, you will continue to receive Contact!, as well as the news
bulletin Flash!, the ..JSCRATCH calendar and other special mailings of the CEC. However, if you are not a
member of the CEC, then this is possibly your last complimentary issue! Please take note. If you would like to
continue receiving Contact!, please join the CEC (60$ voting member or institution, 30$ associate) using the
form on the last page of Cl, or write us explaining your situation. Thank you for your understanding. We look
forward to hearing from you soon.

Claude Schryer
Director of the CEC

•
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Contact! E C H 0 S
............................................................................................................................................................................................................................................................

L'identite et la collectivite dans les
annees 90 : ou en est la CEC?

Les artistes qui ceuvrent en danse, en installCition,
dans la video et Ie cinema produisent leurs propres
sons ou travaillent en collaboration avec des membres
de notre communaute. Les membres du Centre de
musique canadienne (CMC), de la Ligue canadienne
des compositeurs (LCC) et de 1/Association
canadiennes des femmes compositeures (LCFC)
utilisent Ie MIDI, des echantillonneurs et des
sequenceurs pour faire une « pre-ecoute » de leurs
ceuvres ecntes. S/ll n/est plus necessaire pour la CEC
de vanter les benefices de la technologie, on peut se
demander qu/elles sont les nouveaux de£is arelever?

Communaute de compositeurs electroacoustique qui
existait avant 1a CEC etait en fait un reseau informel
compose d/une quarantaine d/individus qui aeux
seuls engendraient presque toute l'activite
electroacoustique au pays. Un peu plus d/une
decennie plus tard, meme si la CEC regroupe un plus
grand nombre de gens, ce rassemblement comprend
un pourcentage de plus en plus petit de compositeurs
qui ceuvrent purement dans la musique
electroacoustique. Coo est en partie Ie resultat du
succes de l'electroacoustique, qui a su s/infiltrer dans
tous les arts dont les ceuvres se deroulent dans Ie
temps.

Les annees 90 sont caractenses par des tendances vers
1a plurallsation et la desagregation-reconstruction.
Quelques structures centralisees ont disparus (Ie
Conseil canadien de 1a musique), tandis que d/autres
structures directement concernees par les besoins
particu1iers de l'utilisateur sont mis en place. Le
pluralisme est ala mode chez les organismes et les
regroupements artistiques et les barrieres qui
servaient adelimiter la specifidte de chaque groupe
sont tombes.

n y dix ans, Ie Conseil des arts du Canada ne
reconnaissait pas la musique electroacoustique et Ie
Quebec n/avait aucun conseil des arts independant.
Aujourd/hui, Ie Conseil des arts a deux secteurs qui
re~oivent les demandes electroacoustiques (musique
et arts mediatiques), et Ie Quebec possede maintenant
non seulement un Consell des arts mais aussi un
Conseil quebecois de la musique.

Notre communaute est aussi Ie reflet des nouvelles
tendances. Un pourcentage de plus en plus grand des
membres du CMC utilise d/autres outils que Ie crayon
pour ecme leurs partitions. Les associations de
compositeurs ont des projets commun (archive et base

•

de donnees) qui sont genereusement subventionnes
par plusieurs conseils des arts, elles se reunissent
regulierement et font des efforts pour coordonner
leurs reunions annuelles. Chaque association a son
mandat particu1ier et toutes sont concernees par
notre interdependance.

En tant qu/artistes, nous faisons face ades problemes
communs. Les communautes essayent de repondre a
des besoins venant de l/interieur et de l/exh?rieur. La
CEC a repondu ades besoins communs: 1a
communication et la necessite d/une plus grande
reconnaissance de la part du milieu artistique.

La clef du succes de cette organisation se trouve dans
l'effort collectif et individuel. Comme les autres
organismes artistiques independants, nous faisons
face ades dais concernant notre mandat et notre
maniere d/operer: notre place dans 1a societe, les
services rendus aux membres ainsi que la diminution
de nos ressources finanderes.

Dans l/avenir, un appui plus grand devra etre
apporte aux initiatives locales et aux infrastructures,
de communication et d/echanges (JERD et les deux
disques lasers de la CEC). Des projets seront entrepris
par 1a CEC au benefice de ses membres et de la
communaute. Les besoins individuels des membres
continuerons d/etre respectes et 1a CEC devra evoluer
en consequence. Restez al'ecoute et al/affUt.

Kevin Austin
Montreal, QC

Veuilltz nous fai~ part de vos inquiitudes ou de flOS diCOUTJertes, sur pap~r d
disquet~ (Mac) als du : Redact""" ContactllCEC I CP 845, Suec Place
d'Armes I Montrial, QC I H2Y312

Le compositeur Randall Smith de Toronto est Ie
gagnant du Premier Prix dans la categorie
acousmatique du Concours international Luigi
Russolo de 1993/ aVarese (Halle). L/ceuvre de
Smith/ The Black Museum (1993)/ est une
commande du groupe montrealais 1/ACREQ. Le
compositeur s/est aussi vu attribue Ie prix du
groupe GMEM de Marseille et pourra ainsi
travailler dans leur studio SYfER l'ete prochain.
Un autre canadien, Ned Bouhalassa, s/est mmte
un 3e Prix dans la meme categorie avec sa piece
Attraction (1992-93). Les deux ceuvres se
retrouveront bientot sur Ie premier disque laser
du Concours Russolo-Pratella.



ECHOES Contact!............................................................................................................................................................................................................................................................

Identity and Commonality in the
90's: Whither the CEC?

Dancers, installation artists, video and film-makers
produce their own sounds and / or work
collaboratively with members of our community.
Composers in the Canadian Music Center (CMC),
Canadian League of Composers (CLC), the
Association of Canadian Women Composers
(ACWC) use MIDI, samplers and sequencers to
'pre-hear' their written pieces. The CEC no longer
needs to proselytize the technology and its uses, but
what are our challenges?

The pre-CEC Canadian electroacoustic community
was an informal network of thirty or forty
individuals and included a significant percentage of
the people seriously and continuously active in the
field. More than a decade later, the CEC represents
a greater number, yet a diminishing percentage of
active electroacousticians, partly because of the
'success' of electroacoustics in permeating all
aspects of the temporally-based arts.

The forces of dissolution-reformation, and
pluralization, are particularly strong in the 90's.
Older centralized structures have died (eg the
Canadian Music Council) and new, more
appropriate 'closer-to-the-end-user groups and
structures evolve. Arts organizations (and groups)
have pluralized, the borders which defined
differences have blurred.

Ten years ago the Canada Council had no formal
acknowledgement of electroacoustics and Quebec
had no government funded arms-length arts
council. Today the Canada Council acknowledges
shared responsibility for electroacoustics (Music
and Media), and Quebec has not only formed a
Conseil des arts (Arts Council), but also a Conseil
quebecois de la musique (Quebec Music Council).

This is reflected microcosmically in our own
community. The CMC now has many members who
seldom put notes to paper. The ACWC, CLC, CMC
and CEC have joint projects (archive and databases)
- gratefully assisted by a growing number of arts
councils - hold joint meetings, and attempt to
coordinate annual general meetings. Each has a
unique mandate and all are coming to recognize
our interdepence.

As artists in the 90's, we face common problems.
Communities attempt to respond to the internal
and external changes. The CEC formed by common
needs: communication and articulation of profile.
A success story because of individual and
collective effort. We, along with other independent
arts support organizations now face more explicit
challenges related to our mandate and operation
- our position within society, our function to
members, and diminishing resource allocations.

Part of the future lies in supporting local initiatives
and providing communications and material
exchange infrastructures (as in happening with the
JERD and the production of the first two CEC
CD's). Projects will evolve to help the CEC work
for the benefit of its members and the arts
community. Individual identities will continue to
be respected within our commonality of interest,
and the CEC will evolve to respond to these
challenges. Stay tuned and in touch.

Kevin Austin
Montreal, QC

Pl=~ sttnd your l'lZ7Its, r~s, a7ld otw outbursts 071 pap<r a7ld if possibk 071

disqudk (Mac) to: Editor, Contact! ICEC I
CP 845, S..cc Place d'Armes I Montreal, QC I H2Y 312

Michael Matthews is one of two composers
who have been selected to receive the 1994
International Computer Music Association
Commission Awards. Stephen Montague (UK)
is the other composer. Matthews has accepted a
commission to compose a work for soprano
voice and tape. Both compositions will be
premiered at the 1994 ICMC in September 1994,
in Aarhus, Denmark. In addition to the
commission fee, both composers will be flown
to Aarhus to attend the premieres of their
works.

John Oswald has been named the 1993
recipient of the Freddie Stone Award, an award
which was established by the Arthur and
Beatrice Minden Foundation and is
administered by the St. John's (Newfoundland)
Sound Symposium. Valued at $3 ODD, the
award hours a musician who reflects musical
integrity and innovation. Oswald is Director of
Research at MysteryLaboratory and Musical
Director of the North American Experience.

•~"""'''''-------------_ _--------------------~~~



HORS-PHASE.........- - _ : _ _ _ _ _-_ .
Contact!

Dans cette deuxieme rubrique de Hors-Phases, nous vous presentons un extrait d'un article de Dan Lander
intitule «La radiodiffusion: quelques reflexions sur la radio et l'art». Ce texte senJira de presentation pour
Ie livre Radio Rethink: art, sound and transmission. Cet ouvrage traitera de I'tfuenement Radio Rethink
qui s'est diroule a la galerie Walter Phillips (Banff, Alb.erta), en 1992, et ~n y ret:o~vera des textes de Kim
Sawchuck, Hank Bull, Christo!Migone, Gregory Whttehead, Rober Racme, Heidt Grundman, Tetsuo
Kogawa, Guillermo Gomez Pefia & Coco Fusco, Colette Urban, etc.

M algre Ie fait qu'll y ait eu si peu de discussions
au vingtieme siecle concernant l'art

radiophonique, plusieurs artistes et ecrivains se sont
neanmoins penches sur Ie sujet et ont contribues a
former un corpus theorique.

Par Ie passe, certaines personnes avaient deja
signales la pauvre implantation de la radio dans la
societe et l'aspect insidieux de cette intrusion. En
1926, Bertolt Brecht ecrivait un texte intitule «La
radio: un engin de communication». Brecht
s'inquietait du manque de participation collective a
la radio, de sa diffusion en sens unique et de
l'utilisation qu'en faisait l'Etat, transformant ce
medium en outil de propagande. Brecht etait aussi
consdent de l'impact de la radio sur la vie familiale,
comme en temoigne sa declaration que la radio ne
peut pas a elle seule « creer le confort ala maison et
ramener la joie dans la famille ». 1 Selon lui,
« La radio, qui diffuse en sens unique, devrait plutOt
offrir la possibilite d'echange adeux sens. En realite, il
s'agit d'un engin pour la distribution et la repartition. Ie
suggere que son mandat devrait evoluer de la
distribution vers la communication; la radio deviendrait
ainsi le meilleur outil de communication de notre societe,
un grand reseau de conduits. Eventuellement, le medium
devra capter aussi bien qu'il transmet et ainsi permettre
a1'auditeur de parler autant qu'il ecoute ». 2

Dans son desir de redefinir la radio comme outll de
communication, Brecht reconnait qu'll y a crise dans
la production et la reception culturelles.
L'autonomie dans une proliferation d'echanges
variees et democratiques de formes, d'idees et du
developpement artistique, cesse d'exister dans Ie
modele d'envoi/nkeption de la radio autoritaire.
Dans cette structure, l'isolement de l'individu
entrame une diminution de l'expression collective.
Le theoricien contemporain Florian Rotzer explique
que « la mise en place d'une diffusion radiophonique,
avec d'un cote une voix emanant d'un haut-parleur et de
1'autre, les nombreux individus qui ecoutent cette voix,
forme une communaute virluelle creee par l'ecoute
simultanee plutOt qu'une communaute physique creee par
la presence d'individus dans un seul et unique
endroit ». 3

D'apres Rotzer, Brecht a ete influence par Ie fait
que la radio a toujours fadlite la communication
un a un, comme l'illustre l'utilisation du
telegraphe et Ie sans-fil. nremarque que « Brecht
voyait la radio comme une agora dans l'espace virtuel
ou n'importe qui pourrait envoyer des messages
librement et ou la transmission du message ne serait
pas contrOlee par un censeur ou un editeur ». 4 Pour
Brecht, la societe n'est pas prete pour une
technologie qui offre tant, mais qui a ete conQle
pour faire si peu. 11 est de l'avis que « la radio a
calque presque toutes les institutions existantes qui
avait quelque chose avoir avec la diffusion de tout ce
qui pouvait etre parle ou chante», rajoutant qu'il en
resultait « dans la tour de Babel une abondance et une
confusion totale ». 5 Comme l'a remarque Stuart
Hood, Brecht fut l'un des premiers a proposer que
la radio devrait etre plus qu'un simple outll de
transcription. Hood cite la reference de Brecht aux
reuvres de Kurt Weill et de Paul Hindemith, et
plus particulierement la fac;on dont celles-ci etaient
utilisees dans les emissions de radio allemandes:
« leurs pieces devraient etre interpretees et ils [les
compositeursl devraient composer des ceuvres
specifiquement radiophoniques ». 6

Suite ala page 10

•



DETUNING Contact!......._ _ _ __ .

This second installment of Detuning presents an excerpt from Dan Lnnder's "Radiocasting:
Musings on Radio and Art". This text is the introduction for an upcoming book documenting
Radio Rethink: Art, Sound and Transmission. Radio Rethink took place at the Walter Phillips
Gallery in 1992. The book will include texts by Kim Sawchuck, Hank Bull, Christof Migone,
Gregory Whitehead, Rober Racine, Heidi Grundman, Tetsuo Koga'UXl, Guillermo Gomez Peria & Coco
Fusco, Colette Urban, and others.

Although historical and contemporary artistic and
theoretical discourse regllrding radio art is scant to
say the least, there has been, and continues to be,
audible evidence of artists and writers whose
considerations on the subject begin a theoretical
body.

Earlier thinkers had already recognized the
impoverished implementation of radio into society
and the insidious aspects of that intrusion. Among
them was Bertolt Brecht who, in 1926, wrote a paper
entitled "The Radio as an Apparatus of
Communication." Brecht was concerned with the
lack of collective participation in radio, its uni
directionality and its (even by then) apparent
function as a propaganda tool for the state, He was
also aware of its impact on the structure of family
life stating that radio was not "an adequate means
of bringing back coziness to the home and making
family life bearable again."l Brecht elaborated on
the problem that, "...radio is one-sided when it
should be two. His purely an apparatus for
distribution, for mere sharing out. So here is a
positive suggestion: change this apparatus over
from distribution to communication. The radio
would be the finest possible communication
apparatus in public life, a vast network of pipes.
That is to say, it would be if it knew how to receive
as well as to transmit, how to let the listener speak
as well as hear. "2

Although somewhat rhetorical, Brecht's desire to
redesign the radio apparatus as an instrument of
communication is evidence of his recognition of a
crisis in cultural production and reception.
Autonomy, as it relates to a diverse and democratic
proliferation and exchange of forms, ideas and
artistic development in general, becomes non
existent in the sender-receiver model of the
authoritative radio presence. This structure is
epitomized in the isolation of the individual at the
cost of a diminished collective expression.

As contemporary theorist Florian Rotzer suggests,
"The set-up of a radio broadcast lends expression to this
structure, with a voice emanating from the loudspeaker
on the one hand and the many scattered individuals
listening to that voice, linked together to form a virtual
community created through the simultaneity of
listening rather than a physical community created
through their actual presence in one and the same
place." 3

Rotzer also points out that Brecht's notion of radio
was influenced by the historical fact that radio was
known to accommodate one-on-one
communication, for example, in the early uses of
telegraphy and wireless. He notes that "Brecht saw
radio as an agora in virtual space where anyone can
produce unfiltered messages and where the
transmission of the message is not controlled by a
censor or editor."4 Brecht also felt that society was
not ready for a technology that was capable of so
much, yet was implemented on a premise of so
little. He stated that "radio imitated almost all
existing institutions that had anything to do with the
diffusion of whatever could be spoken orsung," adding
that the "result was an inescapable profusion and
confusion in the tower of Babel."S

As Stuart Hood has since pointed out, Brecht was
one of the first to suggest that radio should be
more than a simple transcriptional device. Hood
quotes Brecht's reference to the musical
compositions of Kurt Weill and Paul Hindemith,
referring to the secondary ways in which they
were utilized on German radio drama programs,
in which Brecht states that "their work must be
performed in principle and they must compose works
exclusively for radio."6 German historian and
theorist Friedrich Kittler suggests that "inherent in
the history of media is the housing of one form in
another, creating a kind of piggy-back from one
technology to the next, bypassing the exploration of any
salient features present in each new development." 7

Continued on page 11

•
-------------------------------------~
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suite de HORS-PHASE

L'historien et theoricien allemand Friedrich Kittler
remarque que « Souvent dans l'histoire des media, une
forme en abrite une autre et que dans l'echange d'une
technologie aune autre, il ne se fait aucune exploration
des possibilites specifiques ginerees par chaque
developpement ». 7Dans un meme ordre d'idees,
Brecht a souligne que Ie developpement
technologique de la radio a depasse la capacite du
public a s'adapter aux changements et autiliser la
radio ason avantage: « Ce n'etait pas Ie public qui
attendait la radio mais plutot la radio qui attendait son
publtc; plus precisement, il ne 5'agissait pas d'un cas de
materiaux bruts qui attendaient l'avenement des moyens
de production bases sur des besoins sociaux, mais plutOt
de moyens de production qui cherchaient matiere. Tout
d'un coup, on pouvait tout dire atout Ie monde, mais il
n'y avait rien adire ». 8

Le desir utopique exprime par la certitude que la
nouvelle technologie de la telegraphie sans-fil
pourrait servir de declencheur pour une societe
plus humaine explique l'afflux d'operateurs et
d'inventeurs de radios sans-fil, les sans-filistes, que

.l'on retrouvait aux Etats-Unis, pendant les annees
1906 a1912, et meme plus tard. Avant que l'Etat et
l'armee reconnaissent Ie role important de la radio
dans Ie controle, la propagation et la confidentialite
de l'information, les sans-filistes amateurs etaient,
en 1914, assez nombreux pour former une
organisation, la Ligue americaine de radios relayees
(American Radio Relay League), qui relayait deux
cents stations atravers Ie pays. Cette meme annee,
la revue technique Popular Mechanics publiait un
texte apropos de la telegraphie sans-fils, cette
invention qui « offre aux citoyens la possibilite de
communiquer sur de grandes distances sans l'appui du
gouvernement et des corporations» et qui annon(ait «Ie
debut d'une nouvelle €poque marquee par l'echange
d'informations et par la transmission de messages ».9

Neanmoins, ce modele de libre echange n'allait pas
durer. La croissance du nombre de sans-filistes
amateurs et d'innovations technologiques a
entraine de plus en plus d'interventions de la part
de l'armee et du gouvemement: « leurs activites
[celles des amateurs] devenait nuisibles pour les
compagnies de te1egraphie sans-fil et Ie gouvernement ».

G

On avait aussi decouvert que l'ether, qui etait
auparavant considere un territoire aussi vaste que
l'univers, devenait soudainement restreint: « cette
invention, avec tout ce qu'elle promettait,avait attire
I'attention de trop de gens ». 10 Eventuellement, les
pressions des gouvemements, des militaires ainsi
que des corporations ant eu raison des amateurs:
« A la suite du drame du Titanic en 1912, les
interferences causes par les stations de radio d'amateurs
ala recherche de nouvelles informations €tait d'une telle
intensite que Ie Congres amMcain decida de bannir la
transmission amateur aune partie du spectre qu'il
jugeait sans valeur: les ondes courtes. Des lors, une
nouvelle loi, la Radio Act de 1912 for(ait les amateurs a
s'acheter un permis et prevoyait que ceux-ci pourraient
etre passibles d'amendes pour la diffusion
d'''interferences malicieuses" ». 11

Le libre echange d'idees et de culture par Ie biais
de l'ether allait done etre limite et cela au tout
debut du developpement de la radiophonie. na
toujours existe une tension entre les possibilites
qu'offre ee medium et les limites et les regles
imposees ala creation artistique dans cet espace.
Meme si Klebnikov proposait que la radio
representait « l'arbre de notre conscience », et que,
d'apres la revue Popular Mechanics, la radio
annon<;ait « une nouvelle ere caracterisee par l'echange
d'informations et la transmission de message s», les
artistes ont vite realise qu'll y a en realite tres peu
de place a la radio pour la proliferation d'ceuvres
diversifiees. Les desirs exprimes par les artistes et
Ie trafic d'idees engendre grace al'appareil
radiophonique - un conduit de communication,
veritable puits au se ramassent les diverses formes
d'expressions culturelles - semblaient etre en
desaccord avec les aspects technologiques,
politiques et sociaux de ce demier. Neanmoins,
malgre les limites reconnues de ce medium, les
artistes persistent, comme Ie dit si bien Brecht: « Si
vous croyez que votre situation est utopique, vous
devriez peut-etre en expliquer la raiso n ». 12

Dan Lander
Toronto, ON

[* voir Ie texte anglais pour les notes]
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DETUNING continued

. On a similar train of thought, Brecht suggested that
the technological development of radio superseded
the public's ability to accept and utilize it to their
best advantage: "It was not the public that waited for
radio but radio that waited for the public; to define the
situation of radio more accurately, raw material was not
waiting for methods of production based on social needs
but means of production were looking anxiously for raw
material. It was suddenly possible to say everything to
everybody but, thinking about it, there was nothing to
say." 8

Utopian desire, expressed through the conviction
that the new technology of wireless telegraphy
would serve as a catalyst to a more humane society,
is evident in the formidable number of amateur
wireless radio operators and inventors in the
United States, whose preSence was felt from 1906 to
1912 and beyond. Prior to both state and military
recognition of the important role that radio would
play in the control, dissemination and secrecy of
information, these amateurs, by 1914, were
numerous enough to organize a national
organization they called the American Radio Relay
League, which boasted two hundred relay stations
across the country. In that same year, the technical
magazine Popular Mechanics pronounced that the
invention of wireless telegraphy "has made it
possible for the private citizen to communicate across
great distances without the aid of either the government
or a corporation," marking "the beginning of a new
epoch in the interchange of information and
transmission of messages." 9

However, this model of free exchange was short
lived. As the number of amateur wireless operators
and technical innovators increased, so too did
military and government intervention: "their [the
amateurs] activities became a nuisance to wireless
companies and government." !t.was also discovered
that the ether, which previously had been
considered a territory as grandiose as the universe
itself, was in fact restricted: "Too many people had
embraced the invention and its possibilities." 10
In the end, amateurs were thwarted by corporate,

governmental and military lobbyists: "During the
Titanic disaster of April 1912, interference from
amateur stations trying to relay as well as elicit news
was so great that within four months the Congress
banished their transmissions to a portion of the
spectrum then deemed useless: short waves. The Radio
Act of 1912 also required that amateurs be licensed, and

imposed fines for 'malicious interference'." 11
Hence, the free play of cultural exchange via the
ether was constrained at a very early stage in the
development of radio technologies. Ever since
artists have expressed interested in the medium,
the tension between perceived possibilities and the
actuality of a space controlled, regulated and
creatively stifled, has sustained a frustrated and
incomplete history of actual radio art practice.'
From Klebnikov's notion of radio as the"central
tree of our consciousness," to the Popular Mechanics
assertion that radio would bring about a "new
epoch in the interchange of information and
transmission of messages," artists have come to
understand that there is limited room for the
proliferation and diversity of artistic works. The
expressed desires and traffic of ideas that artists
have applied to the apparatus of radio - as a
material, a communication conduit, a vessel in
which to pour out an expanding currency of
autonomous cultural expression - appear to be
incongruent with the technological, political and
social realities of the apparatus itself. However, in
spite of the perceived limitations, and as Brecht so
eloquently puts it, artists do persist. "If you should
think this is utopian, then I would ask you to consider
why it is utopian." 12

Dan Lander
Toronto, ON
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Impliques en musique contemporaine? Vous avez des informations apartager?
AVIS ATOUS ET ATOUTES

INf0MUS
est lancee!

SVP AJOUTEZ INfrtJMUS Avos LISTES D'ENVOIS
ADRESSE POSTALE: 4001, Berri #202. Montreal, Quebec. Canada H2L 4H2

COURRIER ELECTRONIQUE : infomus@Vaxl.concordia.ca
TELEPHONE (514) 849-1564/ FAX (514) 987-1862

OBJECI1FS
L'objectif de INf0MUS est de solliciter, d'archiver et de distribuer de l'inforrnation sur les activices en musique contemporaine au
Canada. La banque de donnees est divisee en deux sections:
1. Evlnmunts etpossibilitls - performances, concours, possibilites pour compositeurs et interpretes, festivals, publications,
diffusions radio, enregistrements, residences...
2. Archives- u'n repertoire d'adresses et de donnees sur les musiques contemporaines pour fins de recherche, d'analyse et
d'archivage.
INf0MUS servira toute Ia communauce de la musique contemporaine canadienne, dans Ie sens Ie plus large, et permettra aux
compositeurs, interpretes et producteurs de musique contemporaine de profiter des outils de communication de la haute
technologie pour leur developpemem professionnel. Pour l'instant, INf0MUS «loge» dans un ordinateur Macintosh LCln aIa
CEC aMontreal. Nous esperons qu'un jour INf0MUS deviendra «on line» permettant un acces direct.

"o/SCRATCH
Pour mieux diffuser cette inforrnation,lNf0MUS publiera un calendrier d'evenements et de possibilites, en forinat
affiche/depliant, Ie ";SCRATCH, a tous les trois mois des mars 1994. Pour recevoir...JScRATcH et avoir acres a IN!0MUS, devenez
membre d'un des organismes du RMCC ou contactez-nous par voix, fax, courrier electronique ou poste!

ORIGINES

L'idee originale de ce projet est issue de la premiere reunion du Rlseau de musique contmporaine canadienne (RMCC) tenue a
Montreal en juin 1991. Le RRCM reunit:

Association desfemmes compositeurs canadiennes (AFCe) I Association ofCanadian Women Composers c;1CWC)
Cmtre de musique canadimne (CMC) I Canadian Music Centre (CMC) [Rlgions du Q!dbec, Ontario, Prairies, Colombie
britanniqueJ
Communautilleetroacoustique canadienne (CEe) / Canadian E!ectroacoustic Community (CEe)
Ligue canadimne des compositeurs (LCe) / Canadian League ofComposers (CLe)

Dans un esprit de consolidation, une banque de donnees nationale avait ete proposee pour repondre aux besoins d'inforrnation
de l'AFCC, du CMC, de la CEC, de la LCC et des sept bulletins de nouvelles. Suite a la confirmation d'une subvention
speciale de la part de la section Opera et musique du Conseil des arts du Canada, Ie projet pilote de banque de donnees de la

RMCC a ete lance Ie 1er juin 1993.

SVP, prenez un instant des maintenantpour nous ajouter avotre liste d'adresses.
Nous aimerions diffuser vos informations! Envoyez-nous vos communiques, depliants, listes d'actiYites & messages

electroniques...

•
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Involved in Contemporary Music? Have information to share?

TAKE NOTE!

INf0MUS
is launched!

PLEASE ADD INf0MUS TO YOUR MAILING LISTS
POSTAL ADDRESS: 4001 Berri #202· Montreal, Quebec· Canada H2L 4H2

EMAIL: infomus@Vax2.concordia.ca/ TELEPHONE (514) 849-1564/ FAX (514)
987-i862

OBJECfIVES
The objective of the project is to collect, preserve and distribute information on contemporary music in Canada. The
database will be divided into two sections :
1. Events and opportunities - performances, competitions, opportunities for composers and performers, festivals,
publications, radio broadcasts, recordings, residencies....
2. Archive - a repertoire of addresses and a catalogue of events on contemporary music for research, analysis and archival
purposes.

IN!(I)MUS will serve the information needs of the Canadian contemporary music community, in the largest sense, and will
allow composers, performers and producers of contemporary music to take advantage of advanced technological tools to
assist in their professional development. For the moment, IN!(I)MUS is housed on a Macintosh LCrrI computer at the CEC

office in Montreal. In time, we hope it will come 'on line' permitting direct access.

..JSCRATCH

To better distribute this information, IN!(I)MUSwill publish -.JSCRATCH, an events and opportunities calendar in poster/flyer
format, every three months, starting in March, 1994. To receive -.JScRATCHand to access IN!(I)MUS, become a member of an
organisation of the CCMN or contact IN!(I)MUS by voice, fax, email or post!

ORIGINS
The idea for this project evolved from the first Canadian Contemporary Music Network (CCMN) meeting in June, 1991, in
Montreal.

The CCMN involves:
Association ofCanadian Women Composers ?4CWC) / Association des femmes compositeum canadiennes (AFCC)
Canadian Ekctroacoustic Community (CEC) / Communautllketroacoustique canadienne (CEC)
Canadian League ofComposers (CLC) / Ligue canadienne des compositeurs (LCC)
Canadian Music Centre (CMC) / Centre de musique canadienne (CMC) [OJdbec, Ontario, Prairies 0- British Columbia
Regions]

In a spirit of consolidation, a national database had been proposed to meet the information needs of the ACWC, CEC,
CLC, CMC and of their 7 newsletters. Following confirmation of a special grant from the Music and Opera section of the
Canada Council, the CCMN database pilot project was launched on June 1st, 1993.

Please take a moment right now and add us to your mailing list.

We look forward to distributing the information for your press releases, Hyers, list of activities & electronic messages...

•
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Resume de CIRCUIT, vol 4
numeros 1-2
Presse de l'Universite de Montreal, a/s Diffusion Prologue: 1650
bouI. Lionel-Bertrand, Boisbriand, (Quebec), Canada, J7E 4H4

n s'agit ici d'une retrospective de l'evolution de la
musique electroacoustique tel que vecue au
Quebec. Differentes perspectives (du Quebec et
d'ailleurs) sont presentees. Ce double numero
regroupe des textes de collaborateurs du Quebec et
d'ailleurs qui s'efforcent de definir Ie « style
quibecois », Ie genre acousmatique ainsi que les
raisons de sa popularite.

Pour amorcer Ie tout, Fran<;oisGuerin trace un
portrait chronologique des differents evenements
qui se sont deroules au Quebec au cours des 20
dernieres annees, avec une classification par genres
(acousmatique, mixte, en direct, multimedia). Dans
la section D'id et d'ailleurs, Fran<;oise Barriere
(France) et David Olds (Ontario) presentent leurs
points de vue eloignes sur la scene quebecoise afin
d'essayer d'en definir les caracteristiques, tandis
que Jean-Baptiste Barriere et Jean Piche nous
brossent un portrait divergent de l'ICMC de
Montreal (1991).

Michael Matthews est un des deux compositeurs
qui se sont partages les prix du International
Computer Music Associiltion Commission Awards de
1994. L'autre laureat est Ie compositeur
brittanique Stephen Montague. Matthews a
accepte de composer une piece pour voix
soprano et bande. Les reuvres des deux
compositeurs seront crees au mois de septembre,
lors du ICMC 94, aAarhus (Danemark).

Le prix Freddie Stone de 1993 a ete attribue aJohn
Oswald IToronto). Gere par Ie Sound Symposium
de St. John's ITerre-Neuve), Ie prix a ete finance
par la fondation Arthur and Beatrice Minden
Foundation. D'une valeur de 3 000 $, les prix
recompense les artistes qui ont su marier
l'int~griteet l'innovation. Oswald est Ie Directeur
de recherche au MysteryLaboratory et Directeur
musical du North Experience.

•

Pour entamer la section L'ilectroacoustique au tutur,
Francis Dhomont, responsable de ce numero, y va
de sa plume pour nous « fixer» sur la nature et les
confins de l'art des sons fixes, en plus d'y faire la
defense au profit d'une plus grande ouverture
d'esprit et d'oreilles. Dans un texte d'envergure,
Stephane Roy propose une formule d'analyse
theorique qu'il applique sur une partie de De
Natura Sonorum de Bernard Parmegiani. Bruce
Pennycook fait un survol des vieux problemes et
du futur plus interactif de la musique electronique
en direct, qui connait un essor grace aux plus
recents progres technologique, tandis que Jean
Piche ecrit apropos de l'univers de la composition
algorithmique et l'interaction compositeur
machine. Robert Normandeau demontre les
nombreuses analogies entre Ie cinema·et ses
compositions acousmatiques, auxquelles il refere
comme etant du cinema pour l'oreille. n decrit et
analyse des techniques de montages visuels et nous
les montre sous un eclairage sonore. Pour sa part,
Christian Calon soumet un manifeste
interrogatoire pressant l'artiste sonore a se risquer,
agaffer afin que cet essor de l'acousmatique ne soit
pas !'age d'or, mais bien un terrain toujours fertile
aux explorations comme celIe qui ont menees asa
creation.

Diane Maheux ouvre Ie dernier volet, Ie Dossier en
etoile, avec son bilan des concerts des deux
dernieres decennies, tandis que Mario Gauthier
propose une reflexion sur Ie support
d'enregistrement et de diffusion qui sert la
musique electroacoustique. n nous offre une
discographie chronologique qui est des plus
complete et detaillee.

Ce numero de Circuit, indispensable a tout ceux et
celles qui s'interessent ala musique
electroacoustique, est ponctue par les reuvres
visuelles de Luc Beauchemin. Celle-ci sont des
images echantillonnees et manipulees sur
ordinateur qui se veulent Ie reflet de sa
« fascination pour la memoire, Ie temps et
l'espace ».

Jean Routhier
Montreal, QC
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Summary of Circuit, vol. 4 # 1-2
Presse de rUniversite de Montreal, a/s Diffusion Prologue: 1650
bouI. Lionel-Bertrand, Boisbriand, (Quebec), Canada, J1£ 4H4

This issue of Circuit present a retrospective look at
the evolution of electroacoustic music in Quebec.
Different viewpoints are presented, with
contributions from the province, from Canada and
France, in an attempt to define the "quebecois
style", acousmatic art and the reasons for its
popularity.

The opening article, penned by Franc;ois Guerin,
retraces the history of electroacoustics in Quebec.
The events are classified according to genres
(acousmatic, instrument and tape, live and
multimedia). In the D'id et d'ailleurs (Here and
Abroad) section, Fran~oiseBarriere (France) and
David Oids (Ontario) give the reader an outsider's
look on the Quebec scene, while Jean~Baptiste

Barriere (France) and Jean Piche paint divergent
portraits of the Montreal ICMC (1991).

The next section, L'ilectroacoustique au future
(Electroacoustic in the Future), begins with a text
by the editor of this journal, Francis Dhomont. The
author defends the "art of fixed sounds" and
expounds on its merits. In an extended paper,
Stephane Roy presents his analytical grid and
applies it to a movement in Bernard Parmegiani's
De Natura Sonorum. Bruce Pennycook touches
upon past problems of live electroacoustic music
and of its brighter interactive future, and Jean
Piche comments on the world of algorithmic
composition and on the composer-machine
interaction. In another text, Robert Normandeau
demonstrates the various analogies between
cinema and acousmatic works, which he describes
as 'cinema for the ear', and how he adapts
cinematic techniques to his own work. In this
section's last article, Christian Calon suggests that
electroacoustic composers continue to take risks, to
the point of failure, in order to ensure that the
proliferation of acousmatic art not create a 'golden
age', but rather pave the way for the kind of
experimentation that gave birth to this art.

The last section opens with Diane Maheux's
chronology of concert presentations of
electroacoustic works during the past two decades,
and closes with a commentary on the types of
recordings of this art and a complete discography of
electroacoustic music in Quebec.

This issue of Circuit, a must for all fans of this music
is lavishly illustrated with graphics by Luc
Beauchemin of DIFFUSION iMeDIA fame. These
sampled and processed images reveal his
fascination with "memory, time and space".

Jean Routhier
Montreal, QC

Toronto's Randall Smith was the 1st Prize
winner in the Tape Music category of the 1993
Luigi Russolo International Competition in
Varese,Italy, with his work The Black Museum
(1993). This work was originally commissioned
by the ACREQ group from Montreal. The
composer also won the GMEM prize from the
Marseille group and will be invited to work in
their electroacoustic studios next summer.
Another Canadian, Ned Bouhalassa, was
awarded 3rd Prize in the same category for his
piece Attraction (1993). Both works will be
included on an upcoming CD featuring 5 works
chosen from winning entries in all of the
categories of this year's competition.

•
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• Offre d'emploi pour un poste de Professeur de musique electroacoustique. Debut du contrat: septembre
1994. La School of Contemporary Arts de l'Universite Simon Fraser est un programme interdisciplinaire de •
Beaux-Arts et des Arts de la scene. Profile professionel et responsabilites: Compositeur specialise en musique
electroacoustique. L'enseignement de I 'electroacoustique a1'U.S.F. incorpore les systemes de performance en
direct, la programation interactive, la musique assistee par ordinateur, l'utilisation du protocole MIDI et de
l'informatique dans les arts. Une connaissance approfondie d'au moins une de ces categories est imperative. Le
programme de musique s'interesse aussi aux musiques du Monde; aux projets interdisciplinaires avec Ie
cinema, Ie theatre, la danse, Ie design; la composition acoustique; la throrie et l'analyse de la musique du
vingtieme siecle ainsi que l'interpretation de la musique contemporaine. Le candidat choisit poursuivra des
etudes ou sa carriere professionnelle. Le poste comprend des responsabilites d'orienteur pour les 1er et 2e
cycles, et d'administration. Les candidats possederont une Mmtrise et une experience professionelle pertinente.
Une experience anterieure d'enseignement au niveau universitaire est un atout. Envoyer CV, lettres
d'application et trois lettres de references a: Rudolf Komorous I Director, School of Contemporary Arts I SFU
I Burnaby, Be I V5A 156; tel: (604) 291-3603, Fax: (604) 291-5907.
Date limite: 15 fevrier, 1994

• L'association de creations et diffusion sonore Avatar presente Rappel, la memoire au telephone, un evenement
regroupant des artistes impliques dans Ie reseau telephonique. Le son compresse de la telephonie, Ie beau bruit
d'un discours lointain, Ie souffle telephonique d'une mere outre-mer, l'anonymat comme tactique intime, Ie
network bavard, les boites noires atout faire, les cartes d'appel sans rappel, les messages qu'on oublie
d'oublier... Les artistes sont invites asoumettre des projets qui ont pour but la recherche et la creation via Ie
telephone. La date limite pour les soumissions et Ie 15 janvier 1994. Contactez: Christof Migone I c.P. 203
Place du Parc I Montreal, QC / H2W 2M9 I Canada. Tel. (514)761-4841. Aussi, AVATAR a/s Jocelyn Robert I
7, rue Sainte-Famille #3 I Quebec, QC I G1R4K7 I Canada. Tel (418) 692-1538 I Fax (418) 529-5611

• Le groupe de performance de musiques eIectroacoustiques en direct LEAPS de Vancouver lance un appel
d'reuvres pour des pieces electroacoustiques en direct. Le groupe a comme mandat de presenter des pieces de
differents types: musique interactive assistee par ordinateur, mixte, interpretation al'aide d'instruments
electroniques, multimedia, installations, improvisations. Les soumissions de femmes et de minorites visibles
sont particu1ierement recherchees. Cette serie, qui sera compose en priorite de pieces de compositeur-e-s de
Vancouver, presentera des reuvres du Canada et de l'etranger. Une des organisatrices de LEAPS, Susan
Frykberg amis sur pied un projet pour femmes sur l'intemet. Veuillez envoyer vos bandes (OAT ou cassette),
cassettes video (VHS), partitions, dessins techniques ou autres propositions a: LEAPS c/o Vancouver Pro
Muska I PO BOX 78077 / RPO Grandview, 2606 Commercial Drivel Vancouver, BC I V5N 2C2 I Canada.
courrier-electronique : frykberg@sfu.ca.

• La date limite pour les soumissions d'reuvres pour la Conference internationale de musique assistee par ordinateur
de 1994 (ICMC) est Ie ler fevrier 1994. L'annee prochaine, Ie ICMC se deroulera au Oanemark, du 13 au 17
septembre. Vous devez completer un formulaire de soumissions et Ie joindre avotre envoi. Procurez-vous un
formulaire en contactant Ie bureau de la CEC (l'adresse se trouve ala demiere page de Contact!) ou en ecnvant
a:ICMC 1994 I Musikhuset Aarhus I Thomas Jensens Aile I OK-BOOO Aarhus C - Denmark. Courtier
electronique : icmc94@daimi.aau.dk

• Le Concours de compositeurs de New Works Calgary de 1994 est ouvert aux compositeur-e-s canadien-ne-s
qui n'ont pas atteints l'age de 31 avant Ie 1er mars 1994 ou qui etudient presentement dans une ecole de
musique. Les candidats ne peuvent soumettre qu'une seule piece, ecrite pour l'ensemble qui suit: flute,
clarinette, violon, violoncelle, piano, percussion, avec ou sans bande. La duree maximale est de 20 min. Les
soumissions doivent etre accompagnees d'une partition. Un enregistrement sur cassette doit se joindre a la
soumission s'll s'agit d'une piece miXte. Les frais de participation sont de 10 $, tandis que la date limite
d'inscription est Ie 1er mars 1994. La piece qui remportera Ie premier prix sera interprete par Ie New Works
Calgary Ensemble, dans Ie courant de leur saison de 1994-95 et ce prix sera accompagne d'un montant en
argent de 500 $. Contactez: New Works Calgary Composers' Competition 1994 I 2108 -7th Street SW
I Calgary, AB I T2T 2X2

•
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• Announcement of an Assistant Professor position in Electroacoustic Music, commencing September, 1994.
The School of Contemporary Arts at Simon Fraser University is an interdisciplinary fine & performing arts
program. Professional profile and responsabilities: Composer with a specialization in electroacoustic music.
Electroacoustic music at SFU is broadly based and includes live performance systems, interactive programming,
computer music, MIDI applications, microcomputer application in the arts and audio. Extensive experience in
at least one of these areas is required. Valuable secondary interest which are part of the music program include
World music; interdisciplinary collaboration including music and sound design for film, dance or theatre;
acoustic composition; 20th century music theory and analysis; and contemporary music performance. The
successful applicant will be expected to maintain a professional art practice or scholarly activity. Undergraduate
and Graduate advising, and commitittee responsabilities are part of the position. Candidates are expected to
have a Masters degree and significant professional experience. Previous teaching experience at the university
level is desirable. Send letter of application, resume and three referees to: Rudolf Komorous I Director, School
of Contemporary Arts I SFU I Burnaby, Be I V5A 156; tel: (604) 291-3603, Fax: (604) 291-5907.
Deadline: February 15, 1994

• The live Electronic Arts Performance Series or LEAPS is presenting concerts roughly once every month in
Vancouver and is announcing an open call for submissions of live electronic music. The Series mandate
includes interactive computer music, tape with performers, works for electronic instruments, interdisciplinary.
works employing new technology, electronic installations, and electronic improvisations. Submissions from
women and visible minorities are especially encouraged. The concert series focuses on, but is not limited to,
works by artists from Vancouver. Of particular interest is a women's internet performance project being
organized by Susan Frykberg. Please send tapes (OAT or cassette), video tapes (VHS), scores, schematic
diagrams, proposals to: LEAPS cia Vancouver Pro Musica I PO BOX 78077 I RPO Grandview, 2606
Commercial Drivel Vancouver, Be I V5N 2C2 I Canada. E-mail: frykberg@sfu.ca

• L'association de creations et diffusion sonore Avatar presents Call Back, telephone memories, an event
connecting artists creating for the telephone spac:e. Compressed telephonics, the Bell noise gating of distance,
anonymity as safe intimacy, chats & gossip, calling card frauds, forgotten messages, answering machines with
only questions... Artists are invited to present projects and works which dial up telephone space. Deadline is
February 1, 1994. Contact: Christof Migone I c.P. 203 Place du Parc I Montreal, QC I H2W 2M9 I Canada. Tel.
(514)761-4841. Also, AVATAR c/o Jocelyn Robert 17, rue Sainte-Famille #3 I Quebec, QC I GIR 4K7 I
Canada. Tel (418) 692-1538 I Fax (418) 529-5611

• The deadline for submission of works to the 1994 International Computer Music Conference is February 1,
1994. The 94 ICMC will be held in Denmark from the 13-17 of September, 1994. Ail submissions must include a
completed application form available from the CEC (address on the back cover of Contad!) or by contacting:
ICMC 1994 I Musikhuset Aarhus I Thomas Jensens Aile I OK-80DO Aarhus C - Denmark. E-mail:
icmc94@daimi.aau.dk

• The 1994 New Works Calgary Composers' Competition is a competition open to Canadian citizens and
landed immigrants who have not reached the age of 31 by March 1, 1994, and to composers who are enrolled in
a music school as a full time student, without regard to age. Each composer may submit only one work for the
following instruments: flute, clarinet, violin, cello, piano, percussion, with or without tape. Duration limit is 20
min. To enter, the composer must submit a score. In a case of a work with tape, a cassette tape must accompany
the score. Submission fee is $10. All material must be received by March 1, 1994. The award consists of a
performance by the New Works Calgary Ensemble during their 1994-95 season and a cash prize of $500.
Contact: New Works Calgary Composers' Competition 1994 I 2108 -7th Street SW I Calgary, AB I T2T 2X2.

•
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Mot du President
Deja decembre et ses petits flocons sonores! Les JERD nous reunissent par la magie de la radio. Heureux de
vous retrouver!

Dans six mois, il yaura de nouvelles elections au sein du Conseil d'administration de la CEC. Deja, je
m'adresse aux membres de la CEC, pour vous implorer a vous impliquer activement dans la Communaute.
En ce qui a trait aux membres quebecois, votre aide sera toujours appreciee au bureau de Montreal, ou, je
crois, nous faisons des miracles avec bien peu. Ailleurs au Canada, votre presence et votre rayonnement
nous sont aussi essentiels. N'hesitez donc pas aentrer en communication, que ce soit par courrier palpable
ou electronique, ou encore par telephone pour nous communiquer vos idees et vos critiques.

Avec mes meilleurs voeux pour la nouvelle annee qui debutera sous peu (annee qui id, a la CEC, portera
leg couleurs d'INFOMUS), et au plaisir d'avoir de vos nouvelles,

Daniel Leduc
president du conseil d'administration de la CEC

Les prochaines Journees electroacoustiques de la
CEC
La CEC accepte les soumissions des universites et
d'organismes de production de concerts pour ses
prochaines Journees electroacoustiques. Contactez
la CEC pour plus d'informations.

Un rappel apropos du repertoire de la CEC
Merci pour les biographies que nous avons reQ1es.
Si vous ne nous avez toujours pas fait parvenir un
petit texte avotre sujet, il est encore temps mais
depechez vous! Le repertoire sera publie en 1994 et
servira de reference apropos des membres de la
CEC. Envoyez l'info sur disquette (Mac) ou par
courrier electronique.

Contact! 7.3
Le prochain numero de Contact! paraitra debut
mars 1994, accompagne du premier numero de
""SCRATCH, Ie nouveau calendrier
evenements/occasions du RMCC. La date de
tombee pour les textes est Ie ler Fevrier. Envoyez
l'info sur disquette (Mac) ou par courrier
electronique.

Un mot sur l'affiliation ala CEC
Nous vaus rappelons que depuis sa formation, la
CEC aadoptee Ie ler juin comme date de
renouvellement-quelque soit la date de reception
des cotisations. Si vous avez, par exemple, joint la
CEC au mois de mars 1994 pour l'annee 93-94, nous
vous demandrons de renouveller au mois de juin
pour 94-95. Merd de votre comprehension. La CEC
emet des reQ1s pour fin d'impat et a depuis peu
adoptee une politique de facturation annuelle.

•

Retransmissions des JERD
La CEC disposera d'un nombre limite de copies
cassettes des JERD (18 heures de musiques) pour
rediffusion radiophonique. Contactez Ie bureau de
la CEC pour plus de details.

L'equipe de la CEC
Ces jours-d un coup de telephone a la CEC vous
mettra en contact bilingue avec une des personnes
suivante: Claude Schryer (directeur), Bryan Zuraw
(administrateur ademi-temps), Jean Routhier
(assistant aux communications), Ned Bouhalassa
(redacteur de Contact!), Richard Cordner, Daniel
Lagace, Ross McIver.

•
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President's Word
Well, here's December and the gentle sound of snowflakes. The JERD will bring us together through the
magic of radio, and it's great to be reunited again!

In only six months, there will be new elections for the Board of the CEC. Already, I'm asking you, the
members of the CEC, to get involved with your community. For the Quebec members, your help will always
be appreciated at our Montreal office where we do so much with so little money. Elsewhere in Canada, your
presence and influence are essential. Do not hesitate to contact us by snail or electronic mail, or by telephone
to exchange ideas and offer comments and criticism.

I send you my best wishes for the New Year which will be upon us soon (the CEC's new year will be focused
on INFOMUS) and hope to hear from you soon.

Daniel Leduc
President of the Board of the CEC

Next CEC Electroacoustic Days
The CEC welcomes proposals from Universities or
concert producing organizations to host the next CEC
Eledroacoustic Days. Please contact the CEC for more
information.

Reminder about the CEC Directory
Thanks to those of you who have sent us your bios
for the CEC Directory. For those who have not yet
done so, please submit a short text on yourself and
your work for the CEC Diredory which will be
published in 1994 as a reference tool on CEC
members. Please send information on diskette, or by
e-mail if possible, ASAP.

Contact! 7.3
The next issue of Contact! is to be release in early
March 1994, along with the first issue of ~SCRATCH,
the new CCMN events and opportunities calendar.
The deadline for texts is February 1. Please send
information on diskette, or bye-mail if possible,
ASAP (we have to translate, etc.).

Note about CEC Memberships
We have received questions concerning the starting
date of membership fees. Since its inception, the CEC
has adopted June 1 as the beginning of all
memberships renewals, regardless of the date of
acceptance of the fee. For instance, if you join the CEC
in March, 1994 for 1993-94, we will request that you
pay again in June, 1994 for 1994-95. Thank you for
your understanding. The CEC now bills its members
annually and issues receipts for tax purposes.

JERD re-broadcasts
The CEC will have a limited copy of the entire JERD
event (18 hours of music) available on cassette tape
for radio re-broadcast. Please contact the CEC office
for more information.

The CECteam
When you call the CEC these days you might speak
with any of the follOWing people in either official
language: Claude Schryer (director), Bryan Zuraw
(part-time administrator), Jean Routhier
(communications assistant), Ned Bouhalassa (editor
of Contad!), Richard Cordner, Daniel Lagace, Ross
Mciver.

•
-------------------------------~~



---~~-----------_.....................---------
Contact!................................................................................................................, ~..A.~~N QR.!.~.B..

CALENDAR
Upcoming Concerts a venir

dtkembre December

5
Collectif &; Cie
Annecy, France
Concerts d'hiver et d'aujourd'hui
Tango, for oboe & tape -
David Keane

8-9
EuCuE
Concordia University, Montreal
Archive Concert Series

~11

Music Gallery, Western Front,
ACREQ
Toronto, Vancouver, Montreal
Journees Electro-Radio Days

12
ACREQ
Salle Calixa-Lavalle, Montreal
Concert des jeunes professionels
16
Ysbreker
Amsterdam, Pays-Bas
Chiaroscuro - Francis Dhomont

18-20
INA-GRM
Paris, France
Forum Electro-CD
CEuvres de Yves Daoust, Marcelle
Deschenes, Francis Dhomont,
Stl~phaneRoy, etc

1994
janvier January

16
Espace Musique
Ottawa, ON
Music by alcides lanza featuring Meg
Sheppard

23
Netherlands' Music in an
Intern~tionalPerspective
Amsterdam, Holland
Tangram - Hope Lee
fevrier February

23
New Works Calgary
Calgary, Alberta
Tangram - Hope Lee

•

26-27
Vancouver New Music
Vancouver, BC
Tangram - Hope Lee

avril April·

7-10
Stichting Gaudeamus
Amsterdam, Holland
The Acousmatic Experience Festival

. CEuvres de Daoust, Dhomont,
Harrison, Normandeau, Oswald,
Stockhausen, Truax, etc

10
Espace Musique
Ottawa, ON
Electroacoustic music performed by
Vivienne Spiteri (harpsichord)

mai May

15
ACREQ
Salle Pierre Mercure de l'UQAM,
Montreal
CEuvres de Zorn, Reich, Oswald,
Sharp, Johnson

16
INA-GRM
Paris, France
Cycle acousmatique
Foret profonde (creation) 
Francis Dhomont

Recent Concerts recents

septembre September

10-15
International Computer Music
Conference 93
Tokyo, Japon

21
Muska Verticale
16th Festival of Electroacoustic and
Computer Music

22-26
Stockholm Electronic Music
Festival
Stockholm, Sweden

octobre October

2
Maison de la Culture Messier
Montreal, QC
Bagne, nouvelle danse avec la
musique de Ginette Bertrand

.5
GEMS
McGill University, Montreal
Music by alcides lanza, Jean Piche,
Claude Schryer, John Winiarz

15-16-17,23-24
ACREQ
Musee d'art contemporain,
Montreal
Music Gallery, Toronto
CEuvres de Frank Zappa pour
ensemble MIDI
Commande aBernard Bonnier, arr
de Walter Boudreau, Jean Piche,
Marc Tremblay, Alain Thibault

19
GEMS
McGill University, Montreal
Music from the Americas
musicby Javier Alvarez, Ignacio
Cervantes, alcides lanza & others

novembre November

5-6,12-13
Music Gallery
Toronto, ON
Freedom in a Vacuum
Music by Mindsculpture, Plecid,
Parade, Monty Cantsin

7
Vancouver New Music
Vancouver, Be
works by John Celona, Darren
Copeland, Paul Dolden, Arne
Eigenfeldt and Hildegard
Westerkamp

20-27·
1993 World Music Days
Mexico City, Mexico

26
Metamkine
Grenoble, France
La ville machine - Gilles Gobeil
Les voix de l'ecologie. Claude
Schryer
Beneath the Forest Floor - Hildegard
Westerkamp •
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SOUND & WORDS

tit Nouveautes I New Releases

Serge Arcuri - Les meandres du reve
Featuring Lawrence Cherney, Erica Goodman and
Fran<;ois Ouellet
Pre1ude aux meandres, La porte des sables, Murmure,
Errances ...
IMED-9310 ••• DIFFUSION iMeDIA

Jack Body - Suara: Environmental Music from Java
Electroacoustic Music by New Zealand Composers
Duets and Choruses, Music Anak-anak, Jangkrik
Genggong...
CD MANU 1380 ••• Ode Record Company

Michel Chion - Requiem
Requiem, Variations, Nuit noire
IMED-9312 ••• DIFFUSION iMeDIA

The Devil's Staircase - Composers and Chaos
reuvres de/works by: John Celona, Gustav Ciamaga,
Bruno Degazio, Robert Del Buono, Campbell Foster
and John Free. .
SP 9302 ••• Canadian Music Centre Distribution
Services (CMCDS)

David Downes - Saltwater
Electroacoustic Music by New Zealand Composers
Paperweight, Disquiet, Creature, Saltwater, A Green
Piece...
CD MANU 1435 ••• Ode Record Company

Kim Dyett - Wallpaper Music
Electroacoustic Music by New Zealand Composers
Wallpaper Music, Song Cycle Nocturne, Flute Music
CD MANU 1438 ••• Ode Record Company

Luc Ferrari - Unheimlich SchOn
Collection Cinema pour l'oreille (mini-eD)
MKCDO08 ••• Metamkine

Ross Harris - Inner Worlds
Electroacoustic Music by New Zealand Composers
Koan, Skymning, Haiku, Mosaic (Water), Spirals...
CD MANU 1434 ••• Ode Record Company

Jim O'Rourke - Rules of Reduction
Collection Cinema pour l'oreille (mini-eD)
MKCD009 ••• Metamkine

Pressure Points - Music performed by Toronto's
Sound Pressure
reuvres de/works by: John Celona, Bruno Degazio,
David Mott and James Tenney.
SP 9301 ••• Canadian Music Centre Distribution
Services (CMCDS)

John Rimmer - Fleeting Images
Electroacoustic Music by New Zealand Composers
An Inner Voice, Beyond the Saying, Fleeting Images,
Poi...
CD MANU 1437 ••• Ode Record Company

Denis Smalley - Tides
Electroacoustic Music by New Zealand Composers
Pentes, Pools and Currents, Sea Flight, Vortex
CD MANU 1433 ••• Ode Record Company

Tongues of Angels - Music for wind instruments and
tape, featuring Lawrence Cherney. CEuvres
de/works by: Sergio Barroso, Peter Hatch, David
Keane, Jean Piche, Steve Tittle, Barry Truax.
CMC-eD 4793 ••• Canadian Music Centre
Distribution Services (CMCDS)

Annette Vande Gome - Tao
Tao
IMED-9311 ••• DIFFUSION iMeDIA

••• DIFFUSION iMeDIA / 4487, rue Adam / Montreal, QC / Canada H1V 1T9/ F [+1] 514 281-1884

••• Canadian Music Centre Distribution Services (CMCDS) / 20 St Joseph St / Toronto, ON / Canada M4Y 1J9

••• Metamkine /13, rue de la Drague / F-38600 Fontaine / France / t [+33] 76-26-Q4-84 / f [+33] 76-46-15-07

• •• Ode Record Co. / PO BOX 37331, Auckland / New Zealand

•---------------_ _--------------------~==~===



C', ·t· t'onac. MEMBRES

Patron Garth Hobden Hildegard Westerkamp Glen C. Halls Steven James Stunell -Edmonton Vancouver Medicine Hat (Alberta) Toronto
Mrs. T. LeCaine Bentley Jarvis John Winiarz James Harley PaulThebe~

London (Ontario) Montreal Montreal Alexandria ( tario)
Membres honoraires Moniq,ue Jean Wes Wraggett Peter Hatch Ian Thomson
Honorary Members Montreal Mississauga (Ontario) Cambridge (Ontario) Montreal

David Keane Gayle Young Greg Higgs Marc Tremblay
Istvan Anhalt Scarborough (Ontario) Grunsbr: (ontario) Vancouver Montreal
Kingston Kathy Kennedy MaraZlbens Brent Holland Pascale Trudel
Martin Bartlett Montreal Toronto Montreal Montreal
Vancouver Dan Lander Ralph Hopper Bernard Vallee
Gustav Ciamaga Toronto Membres associes - Kinfton Montreal
Toronto Daniel Leduc Individus Jan alVlepp Warren Ward
Francis Dhomont St-Lambert (Quebec) Associate Members - Ottawa Edmonton
Montreal David G. Lindsay Individuals John Kamevaar Richard C. Windeyer
Benre Hambraeus Toronto Scarboroufih (Ontario) Vancouver
App e Hill Greg Lowe Martin Alejandro Elaine Kel lor E.C. Woodley
Otto Joachim Winnipeg Cordoba Ottawa Toronto
Montreal AI Mattes (Argentine/Argentina) Frank Koustrup
alcides lanza Toronto Simo Alitalo Montreal Membres associes -
Montreal Michael Matthews Turku David Leip Institution~ismes
Anne Southam Winnip:fc (Finlande/Finland» Guelph (Ontario) Associate -
Toronto Diana cintosh Violet Archer MarKOS Lekkas Institutions/Organizations

Winnipe~ Edmonton Don Mills (Ontario)
Membres/Members Christop er Meloche Nathen Aswell Denis L'Esperance ACREQ

London (Ontario) . Vancouver Deux Montagnes Montreal
Kristi Allik Christof Migone Yves Bertin (Quebec) Banff Centre,
Kin&ston Montreal Poissy (France) Francisco Lopez Banff (Alberta)
KevmAustin Robin Minard Bernard Bonnier Madrid (Es~e/Spain)Canadian Music Centre/Centre
Montreal Berlin Levis (Quebec) Emmanuel adan de musique canadienne
Sergio Barroso (Allemagne/Germany) Tim Brady Ottawa National Office/Bureau
Surre~(C.-B./B.C.) Jim Montgomery Montreal Micheal C. Maguire national (Toronto)
Gary arwin Toronto Aris Carastathis Vancouver Quebec region (Montreal)
Hamilton Robert Normandeau Thunder Bay (Ontario) Andra McCartney Ontario region (Toronto)
Egils Bebris Montreal RemyCarre Toronto Prairie re~on (Calgary)
Toronto Guy Pelletier Vierzon (France) John Miller British Co umbia region :ItNorma Beecroft Longueuil (Quebec) Lawrence Cherney Stanstead (Quebec) (Vancouver)
Pickerin~ Bruce Pennycook Toronto Rosemary S. Mountain CMC Centrediscs
Ginette ertrand Montreal Ian Chuyrun Hartlepool (R.-U./UK) Toronto
Saint-Jerome (Quebec) Jamie Philp Montrea David Olds Concordia University, Dept. of
Ned Bouhalassa Edmonton Warren Copeland Toronto Music
Montreal Jean Piche Vancouver John Oswald Montreal
Christian Calon Montreal Bruno Degazio Toronto Concordia University Libraries
Marseille (France) Sal Porretta Toronto Claire Piche Montreal .
Darren C~eland Toronto Denis Dion Montreal GRAME
Burnaby ( .-B./B.C.) Bob Pritchard Ll:.ster (Ontario) Shawn Pinchbeck ~on (France)
Jean-Pierre Cote Burnabk(C.-B./B.C.) P illWPlwa Edmonton cGill University, Faculty of
St-Eustache (Quebec) Laurie adford Troy S) ErPolen Music
Yves Daoust Montreal Paul Dolden Montreal Montreal
Montreal GiseIe Ricard Vancouver Stephen Rieck Queen's University Library
Robert Del Buono Ca~Rouge (Quebec) Jacques Drouin London (Ontario) Kingston
Weston (Ontario) Ro ert Rosen Montreal Jocelyn Robert Simon Fraser University,
Charles de Mestral Canmore (Ontario) Robert T. Erlich QueOec Communications Dept.
Montreal Stephane Roy Toronto David Rokeby Burnab~ (C.-B./B.C.)
Jean-Franc;ois Denis Montreal Tsippi Fleischer Toronto Simon raser
Montreal Daniel Scheidt Haifa (Israel) Jean Routhier University,W.A.C. Bennett
Marcelle Deschenes Vancouver Luc Fortin Montreal Libraz
Outremont (Quebec) Claude Schryer Montreal Frederic Roverselli Burna y (C.-B./B.C.)
Pierre Dostie Montreal Luc Gauthier Montreal University of British Columbia
Montreal Randall A Smith Geneve Denis Saindon Library
David Eagle Toronto (Suisse/Switzerland) Montreal Vancouver
Cal~ary Michel Tetreault Mario Gauthier Fred Semeniuk' UniversiZ:of Saskatchewan,
Gil es Gobeil Montreal Montreal SUITeJ (C.-B./B.C.) De~of usic
Montreal Barry Truax Gerhard Ginader Dou as Spence Sas toon
Michel Gonneville Burnaby (C.-B./B.c.) Brandon (Manitoba) Kitdiener University of Western Ontario,
Montreal Annette Van de Gorne Barbara Golden Vivienne Spiteri Digital Sound Laboratory
Martin Gotfrit Ohain Berkeley (USA) Paris (France) Waterford
Vancouver (Belgique/Belgium) Franc;01s Guerin Paul B. A. Steenhuisen Vancouver Public Library

Montreal Vancouver Vancouver
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4001 Berri #202 / Montreal (Quebec) / CANADA H2L 4H2

Communaute electroacoustiquecanadienne (CEC)
.Canadian Electroacoustic Community (CEC) /
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Le gouvernement et autres organisations canadiennes font appel ala CEC afin de prendre connaissance des besoins :
de notre communaute: joignez-vous anos rangs.

The CEC is called upon by government and other groups in Canada to speak for the entire electroacoustic arts
community: become part of this voice.

'./Affiliation - Membership CEC 1993...1994

Je veux devenir membre assode (non-votant) de la Communaute electroacoustique canadienne
(CEO pour la periode du 1er juin 1993 et se tenninant Ie 31 mai 1994, en tant que:
I wish to become an associate member (non-voting) of the Canadian Electroacoustic Community (CEC)
for the period starting June 1st, 1992 and ending May 31st, 1993 , in the following category:

Ie veux devenir membre (votant) de la Communaute electroacoustique canadienne (CEC) pour la
periode du 1er juin 1993 et se tenninant Ie 31 mai 1994. O-joint 60 $ pour ma cotisation annuelle.
I wish to become a (voting) member of the Canadian Electroacoustic Community (CEC) for the period
starting June 1st, 1993 and ending May 31st, 1994. Please find enclosed $60 for my annual membership.

o

o Renouvellement - Renewal o Nouveau membre - New member
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o
o

individu - Individual
institution/organisation - InstitutionlOrganimtion

30$
60$

Les membres et membres associes de laCEC ne r€sidant pasau Canada doivent aputer 10$ (frais de posle) aux
faux ci-hautmentionn€s.
CEC Members and Associate members living outside Canada should add $10 (postage) to the membership rates.

o etranger - Foreign +10$

Nom-Name

Adresse - Address

Code postal- Postal Code

Telephone - Phone (domicile - home) (_) Telecopieur - Fax ( _ ) _

Te1E~phone - Phone (bureau - office) ( _ ) Poste elec - E-Mail

Ci-indus (cheque ou mandat-poste) Find included (check or money order) ___ $CAN


